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શ્રીનરનારાયણદેવ પૌઠાધિપતિ ધ. ધુ. આચાર્ય શ્રો તેજેન્દ્રપ્રસાદજી મહારાજ પ્રેરિત 
સ્વામિનારાયણ કલા--સાહિત્ય ગ્ર'થ--૨ 





લેખક 

ડો. પ્રવીણચ'દ્ર ચિમનલાલ પરીખ, એમ.એ.,પીએચ.ડી, 
નિવામક, બો. જે, અખ્વયન સ'શોધન વિદ્યાભવન, અમદાવાદ-૯ 
કિરીટકુમાર જેઠાલાલ દવે 

એમ. એ, (ભારતીય સ'સૃતિ, ઇતિહાસ) એલગએેલ.બી. 


કુલીનચ'દ્ર પોપટલાલ યાશિક મત” 
કિક્ષણુ સિવ, સુજરાત સરકાર અને 
અપ્યસ, ગુજરાત સાહિત્ય અકાદમી, ઝુજરાત રાજ્ય, ગાંધીનગર 


પ્રસ્‍તાવના 
ડો. હરિપ્રસાદ ગ', શાસ્રી 
નિઇત્ત નિયામક, બો.્જે,.અપ્યવવન-સ'શોધન વિલાભવન, અમદાવાદ-૯ 


પરામશ'ક 

સ. ગુ. શાસ્રી સ્વામી શ્રી ધનશ્યામસ્વરૂપદાસજી, નવ્ય ન્યાયશાસ્ત્રી 
સ. ગુ. શાસ્રી સ્વામૌ શ્રી દેવચરણદાસજી, વેદાન્ત વ્યાકરણાચાય* 
ષી સ્વામિનારાયણ મ'દિર, કાધુપુર, અમદાવાદ-૧ 





ભગવાન શ્રી સ્વામિનારાયણ હદરિશતાબ્દી મહોત્સવ સમિતિ 
શ્રી સ્વામિનારાયણ મ'દિર, કાલુપુર, અમદાવાદ-૩૮૦ ૦૦૧ 





_ બ્લેક-પ્રિન્ટિંગ : કવોલિટી પ્રિન્ટિગ પ્રેસ, અમદાવાદ 


ગુજરાત રાજ્ય સાહિત્ય અકાદમીની આર્થિક સહાયથી પ્રકાશિત 
સ્વામિનારાયણુ કલા-સાહિત્ય ગ્ર'થ-૨ $ 
સ્વામિનારાયણુ શિલ્પ-સ્થાપત્યકલા 


પ્રકાશક : ધ. ધુ, આચાર્ય મહારાજ શ્રી તેજેન્દ્રપ્રસાદજી પાંડે 
પ્રમુખ, ભગવાન શ્રી સ્વામિનારાયણુ દ્શતાખ્દી મહોત્સવ સમિતિ 
સ્વામિનારાયણુ બાગ, અમદાવાદ-૩૮૦ ૦૧૬ 

ઊશ્રી સ્વાસિનારાયણુ મ'દિર, કાલુપુર, અમદાવા૬-૩૮૦ ૦૦૧ 
પ્રથમ સ'સ્કરણુ, વિ* સ'. ૨૦૪૦/ઈ.સ, ૧૯૮૪ 





કિંમત ર. ૧૮૫-૦૦ 


ગ્ર'થ પ્રકાશન સલાહકાર સમિતિ : 


શાસ્રી સ્વામી શ્રી ઘનશ્યામસ્વરૂ્પદાસજ ન ર ફે 
શાસ્રી સ્વામી શ્રી દેવચરણુદાસજી 7 ક જ ન 


પ૫, ભ. શ્રી મનસુખલ્લાલ ખેચરદાસ સોની 

પ૫. ભ, શ્રી શનાભાઈ લલ્લુભાઈ પટેલ ૪/2 
મ'દિરની સ્કીમ કમિટી વતી- 

મહત સ્વામી શાસ્ી શ્રી હરિકૃષ્ણુદાસજ 


કલા સ'યોજન : શૈલેષ મોદી, ગ્રાફિક ડિઝાઇનર (પ૫ 1 12) 
છાયા $ ગજેન્દ્રાસડ$ શેખાવત અને શરદ રાવલ, ફ્રેટોગ્રાર્ફ્સ 
સહાયક : નિર'જન ત્રિવેદી, એમ. એ. (ત્રાફિક) 


સ્થાપત્યકીય આલેખ : અજીત ન્નેષી, ખી. આર્ડિ, તથા 
સ્કૂલ આફ આકિટેકટ, અમદાવાદનાં વિદ્યાર્થીઓ : બકુલ જની, 
બ'જીમ પ'ડથા, હિમાંશુ ઠૅક્કર, કુ. સોનલ પટેલ, કુ, નીલા નેવી, 

મુ. દર્શનની મહાદેવિયા તથા વિનાયક ભાવે, ખી, આ્ડિ*. 
કન $ ભરત મેવાડા, આર્ટિસ્ટ 


સ'પાદન : કુ. ઇલા ત્રિવેદી, એમ. એ., ડી. જે. પી. 
સહાયક : થીમતી ઇન્દુ કિરીટકુમાર દવે, એમ. એ, 
ખ્લોક-એન્ગ્રેવિ'ગ : હૅક પ્રોસેસ સ્ટુડિયો, અમદાવાદ 
તથા રાજ પ્રોસેસ સ્ટુ.,, અને એન. આઈ, ડી., અમદાવાદ 





 સુદ્રક $ નરેન્દ્ર પટેલ, ઉમિયા પ્રિન્ટરી, અમદાવાદ-૧૩ 
 છુરેૅશ પટેલ, દર્શન પ્રિન્ટર્સ, સલાપસ રોડ, અમદાવાદ-૧ 
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સઝ: પત : વજિરિષા કમુસ્વિતા: ૧ર વમાશ્રિત તિ 
ઝમત્‌જિન્વસરાય ધર્મનૃતાવ તત્‌ કિન્વકઝા સમષપત ।॥ 





ખાશીવ'ચન 





હિ'દુ ધર્મ અને સ'પ્રદાયોના વિકાસ અને પ્રસારમાં ભાર- 
તીય કલાઓનુ' પ્રદાન અદ્વિતીય છે. ધર્મના વિકાસના આ 
રહસ્યને પામીને શ્રી સહજાન'દ સ્વામીએ ત્તાન, ભક્તિ અને 
બેરાગ્યથી પ્રેરિત પાતાના ભક્તિમાર્ગ'નેો વિસ્તાર કરવા અને 
ભકતોને નિઃ:શ્રેયસના માગે લઈ જવા કલાના ધામ સમા 
મ'દિરો સ્થાપવાનો સ'કલપ કર્યો : 


જારનિત્વ! મન્રિતળિ તત્ર સ્વપ્રતિયા અદમ । 
સ્થાપનેથ તતલ્તાશ્ર સેવિપ્યન્તે છિ માનવા: ॥ 
સ્તરધમે વર્તયાનાનાં પુંસાં તત્લેવનારિદ । 
સિદ્રિમેષ્યતિ સવે'વાં પુસ્વા્થત્રતુપ્ઃયનમ્‌ ।। 
સ. ગ્રી., ૨૪/₹૩-?? 


શ્રીહરિનો આ સ'કલ્ય સ'પદાયની વિભિન્ન કલાઓનાં 
ઉદ્દભવ અને [વકાસના મૂળ સ્ત્રોત બની રહ્યો. તેને સાકાર 
કરવા આન'દાન'દ સ્વામી, ખ્રહ્યાન'દ સ્વામી, અક્ષરાન'દ સ્વામી, 
બૈષ્ણુવાન'ટ સ્વામી વગેરે કલાવિદ્દ સ્થપતિ સ'તોએ માત્ર 
દશ વર્ષના ટ્ર'કા ગાળામાં શ્રી હરિની આત્તા સુજબ હિ'દુ-- 
મ'દિર--સ્થાપત્યના સિદ્ધાંતો અનુસાર ગુજરાતના ભિન્ન ભિન્ઞ 
ભાગોમાં સ'પ્રદાયનાં નવ ભવ્ય મ'દિરોની રચના કરી, જે અ'ગે 
અનેક ઉલ્લેખો સ'પ્રદ્ાયના સાહિત્યમાં મળી આવે છે. શ્રો 
હુરિએ સ'પ્રદાયના જુદા- જુદા દેવ સ્વર પાનાં મૂંતે'વિધાન અ'ગે 
પણુ વિચારણા કરી હોવાના ઉલ્લેખ સત્સ'ગિજીવનમાં છે : 
રતુરવિ જાતિ રષિળ્યા ળજારચા: ત્રિચાય સઃ । 
ચતુર્ષિ કાસિમેજાડષવિ ચિષ્ળુમૃ'વીરધાતિ વે ॥ 
રસ્તત્ત%્ જજ | સ્થાન સેરેત ધાઃળાત । 
તામળન્યુન્તાનિ તામાં વે ચતુવિરતિર્વ સિ ।। 


સ. ગ્રી., ૩જ્‌/ રે" 


આ મ'દિરોના આશ્રયે સ'પ્રદાયની લલિતકલાએઓ-શિલ્પ, 
સ્થાપત્ય, કાષ્ડકલા, ચિત્રકલા, સ'ગીત-કીતન વગેરેને વિશિષ્ટ 
સ્વરૂપે વિકાસ થયે।. એ રીતે સ'પ્રદ્ાય દ્રારા ગુજરાતની કલા 
પણુ સમૃદ્ધ બની. સ'પ્રદાયની આ ક્લાઓનાં ઊ'ડા અભ્યાસ 
અને સ'શે!ધન પછી શ્રી કિરીટભાઈ એ તથા ડે]. પ્રવીણુભાઈ એ 
“સ્વામિનારાયણુ શ્રિત્રકલા' તથા “સ્વામિનારાયણુ શિલપ-સ્થા- 
પત્યકલા? નામનાં ગ્ર'થો તૈયાર કર્યા છે, જેને પ્રગટ કરતાં હુ 
ઘણુ! હષ અનુભવુ છુ. આ મહત્ત્વનુ' કાર્ય સ'પન્ન કરવા બદલ 
લેખકોને મારી હાર્દક શુભેચ્છાએ અને આશીર્વાદ છે. 


આ બીન્ન ગ્ર'થનુ' વિદ્ધત્તાપૂણુ' આસુખ લખવા બદલ 
ગુજરાત સરકારના શિક્ષણુ સચિવ અને ગુજરાત સાહિત્ય 
અકાદમીના અધ્યક્ષ શ્રીકુલીનચ'દ્ર યાત્તિકને તથા શ્રીસહજાન'દ 
સ્ત્રામીના જીવન અને કાર્યને તૅમજ સ'પ્રદાયના તાત્ત્વિક પાસાને 
આવરી લેતી વિગતપૂર્ણું પ્રસ્‍તાવના લખવા ખદલ ગુજરાતના 
પ્રસિદ્ધ ઇતિહાસકાર અને લિપિવિદ્ ડો. હરિપ્રસાદ શાસ્રીને પણ 
મારાં અભિન'દન પાઠવુ' છુ. 


દ્વિશતાબ્ટી સમિતિના અને ગ્ર'થ સલાહુકાર સમિતિના 
સભ્યો, પરામશ' કે, જુદાં જુદાં મ'દિરેના મહુ'તે-સ'તે તથા 
હરિભકતો અને અન્ય વ્યક્તિએ વગેરે જેમણે જેમણે આ 
કાર્યમાં સીધી કે પરોક્ષ જે સહાય કરી છે, તેને પણ હુ 
જુતસ્તતા-પૂર્વક આવકારુ' છુ'. સમસ્ત સ'પ્રદાય તથા સાહિત્ય 
અને કલાજગત સ'પ્રદાયની લલિતકલાએ અ'ગેના આ શોધ 
ગ્ર'થાને આવકારશે તેવી આશા છે. 


શ્રીટુરિજય'તિ ધ. ધુ. આચાય શ્રી તેજેન્દ્રપ્રસાદ પાંડે 
(રામનવમી) નરનારાયણુદેવ પીઠાધિપતિ, 
સ', ૨૦૪૦ સ્વામિનારાયણુ મદિર, કાલુપુર, અમદાવાદ-૧. 
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દ 
ગુજરાતમાં કદાચ સ્વામિનારાયણુ સ'પ્રદાય પહેલે। છેઃ કે 
જેણે પોતાની કલા અ'ગે સશોધન કરાવી “સ્વામિનારાયણુ ચિત્ર- 
કલાઅને “સ્વાસિનારાયણુ શિલ્પ-સ્થાપત્યકલા? નામના શ્ર થાના 
પ્રકાશનનું' આચે।જન કર્યું” છે, જેનો યશ ધ, ધુ. આચાર્યશ્રી 

તેજેન્દ્રપ્રસાદજી મહારાજને ઘટે છે. 

હિ'દુ ધમ અને સ પ્રદાચોએ સાહિત્ય અને કલાના વિકાસ 
માટે વિશાળ ફલક પૂરુ પાડયુ' છે. આથી ભારતના વિવિધ 
પ્રદેશોમાં યુગેયુગે કલાનાં ભિન્ન ભિન્ન સ્વરૃપોાતનુ' અને રૈલી- 
એતુ સર્જન થયુ છે. ગુજરાતની ભૂમિ પર પાંગરેલ આ 
સ પ્રદાચનુ' સાહિત્ય વિષચક પ્રદાન સર્વવિદિત છે. પર'તુ કલાના 
વિકાસમાં પણુ આ સ'પ્રદાચ અન્ય સ'પ્રદાચોની પાછળ રહ્યો 
નથી, જેની પ્રતીતિ આ શેધગ્ર'થો દ્વારા વિદ્દાન લેખકોએ 

કરાવી છે. 
એગણીસમી સદીના પૂર્વાધમાં પાશ્ચાત્ય સસ્કૃતિ 
અને આધુનિકતાના પ્રવાહમાં જ્યારે ભારતીય કલાસ્વરૂપાને। 
ક્ષય થઈ રહ્યો હુતો અને કલાનાં વરવાં રૂપો પ્રગટ થઈ રહ્યાં 
હેતાં ત્યારે ગુજરાતના મહાન ધર્મ -પ્રવર્તક ને સમાજસુધા- 
રક શ્રીસડજાન'દ સ્વામીની વિશિષ્ટ કલાદષ્ટિને કારણે ભારતીય 
કલાનાં પ્રાચીન અને આધુનિક તત્ત્વોના સમન્વય દ્વારા 


- “શુજરાતની ચિત્રકલા, શિલ્પકલા અને સ્થાપત્યકલાને નવુ રૂપ 


મળ્યુ” આથી એ સમયમાં સ'પ્રદાચની આગવી '“ચિત્રરૈલી'ને। 


વિકાસ થચે।. તેનાં જુદ્ટાં જુદ્ટાં લક્ષણા પ્રકાશમાં લાવી પ્રથમ 


ગ્રથના લેખકે શ્રી કિરીટકુમાર દવેએ ગુજરાતના કલા ઈતિ- 
હાસમાં નવુ પ્રકરણુ ઉમે્યું” છે. ગુજરાતની પ્રસિદ્ધ સ શોધન 
સસ્થા ભે।. જે. વિદ્યાભવનના વિદ્વાન નિયામક ડૉ. પ્રવીણુચ'દ્ર 
પરીખે તથા શ્રી દવેએ એ રીતે ખીન્ ગ્ર“થમાં પણુ સ'પ્રદાય- 
નાં કલામ'ડિત ભવ્ય મ'દિરોનાં સ્થાપત્ય, સુશોભન શિલ્પા 
તથા તેની ઉપાસના-મૂતિએ।નું પ્રતિમા-વિધાન તેમજ મ'દિરા- 
નાં પ્રાંગણુમાં આવેલી કલાત્મક બહુમાળી હુવેલીએ।ની વાસ્તુ- 
કેલા અને કાષ્કંકલા વગેરેની વિશટટ છણાવટ કેરી ભારતીય 
કલાના એતિહાસિક પરિપ્રેક્ષ્યમાં ગુજરાતના કલા-ઇતિહાસ- 
માં આ સ'પ્રદાયની કલાનું સ્થાન નક્કી કરવાને સ્તુત્ય પ્રયાસ 
કર્ચ છે. તેમાં પ્રગટ થતાં સમકાલીન લો।કેજીવન, સાંપ્રદાયિક 
ઉત્સવો, ધાર્મિક વિચારો અને રીતરિવાને, કલારુચિ, સસ્કૃતિ 
વગેરે પાસાંઓને પણુ તેએએ સ્પશ* ઝર્ચાય છે, જે સ શોધનની 
દષિએ મહત્ત્વની ખાખત ગણાય. આમ આ બને ગ્ર'થોમાં 
સ'પ્રદાયની જુદી જુદી આકારક્ષમ ક્લાએ।1(014510 11ના 
અભ્યાસને સમગ્ર રીતે આવરી લેવાચે। છે. વળી સ'પ્રદાયની 


પુ 


આ કલારુચિ તથા કલાસિદ્ધિની પશ્ચાદ્ ભૂમિકા રૂપે આ ગ્રથ- 
ની પ્રસ્તાવનામાં ડં. હરિપ્રસાદ શાસ્્રીએ સ પ્રદાચના ઉદ્દભવ 
અને વિકાસના ઇતિહાસની રૃપરેખા આલેખીને એની ધાર્મિક 
માન્યતાએ। તથા રીતરસમોા।નેો જ નહિ, એ ઉપરાંત એનાં 
દાશ નિક પાસાંના પણુ સુરેખ પરિચય આપ્યે છે. 
દ્રવિશતાખ્રી પ્રસગે આ સ'પ્રદાયનાં વિવિધ પાસાંતું જે વિસ્તૃત 
નિર્‌પણુ થયું છે તેની આછી ઝલક “ગાગરમાં સાગરના ન્યાચે 
આ પ્રસ્તાવનામાં મળી રહે છે. 

કલા-આચેો।જનની દષ્ટિએ ગ્ર'થાતું' સંપાદન અને સજા- 
વટતથા એકર'ગી અને ખહુર ગી ખ્લોકેનું સુદ્રણુ વગેરે 
પણુ વિદેશી ડલાગ્ર'થાની સરખામણી કૅરે તેવાં ઉત્તમ છે. આથી 
ગુજરાતી સાહિત્યમાં આ સચિત્ર કૅલા-ગ્રથોતું પ્રકાશન સીમા- 
સ્તભર્‌પ ખની રહેશે, તેમ હું માનું છુ. 

શ્રી સ્વામિનારાયણુ દ્વિશતાખ્ટી સમિતિને આ ગ્ર'થે 
તેયાર કરી પ્રકાશિત કરવા માટે “ગુજરાતી ભાષા અને સાહિત્યના 
વિકાસની ચે।જના' નીચે ભાષા નિયામકશ્રી તથા શુજરાત 


સાહિત્ય અકાદમી દ્વારા ગુજરાત સરકારે આથિક સહાય આપી 
છે. આમ ગુજરાતી સાહિત્યમાં આ પ્રકારનાં શ્રેષ્ઠ કેલાસાહિત્યનું 
સજન કરવામાં શુજરાત સરકારને! પણુ ફાળો છે, તેતુ 
મને ગૌરવ છે. 


૧૯૬૧ના જનગણુના કાર્યમાં સામાજિક સ'શેધન અ ગે- 
ની કામગીરી હું સ'ભાળતો હતે ત્યારે ગુજરાતની કાષ્ડકલા 
અને સ્થાપત્યતું સવેક્ષણુ કેરી તેતું' સ શૈધન કરવાની મને 
તક મળી હતી. તેના પરિણામર્‌પ “07૦૦૮ં €&1 1૪ ૦1 
૦પ] નામતુ પ્રકાશન જનગણુના વિભાગ તરક્‌થી ખહાર 
પાડવામાં આવ્યું. મારા એ શેધકાર્યને લક્ષમાં લઈ આચાય 
મહારાજશ્રીએ મને “સ્વામિનારાયણુ શિલ્પ-સ્થાપત્યકલા'ના 
આ ગ્ર'થનુ' આસ્રુખ લખવા નિમ-ત્રણુ આપ્યું તે ખટલ હુ 
એમને! આભારી છુ. 
કુલીનચ*દ્ર પો. યાજ્ઞિક. 
શિક્ષણુ સચિવ, ગુજરાત સરકાર અને 
અપ્યક્ષ, ગુજરાત રાન્ય સાહિત્ય અકાદમી 


ગાંધીનગર 


પ્રકાશકીય 


શ્રો સ્વામિનારાયગુ ભગવાનની ૨૦૦મી જન્મ જય'તી-- 


( રામનવસી, વિ. સ'. ૨૦૩૭ )ની ભવ્ય ઉજવણી નિમિત્તે શ્રીં 
નરનારાયણુદેવ પીઠાધિપતિ પ. પૂ. ધ. ધુ. આચાર્ય મહારાજ 
શ્રી ૧૦૦૮ શ્રીતેજેન્દ્રપ્રસાદજીના અધ્યક્ષપદે રચવામાં આવેલી 
ભગવાન શ્રી સ્વામિનારાયણુ દ્વિશતાખ્ટી મહાત્સવ સમિતિએ 
વિભિન્ન કાર્ય કમોનુ' આચોજન કયુ” હુતુ', જેમાં સાહિત્ય 
પ્રકાશનની યોજનાને પણુ સમાવેશ થતો! હતો. આ ચોજના 
નીચે સચિત્ર શિક્ષાપત્રી, સચિત્ર વચનામૃત, આચાર્ય મહા- 
રાજશ્રોના હસ્તાક્ષરમાં લખાયેલી શિક્ષાપત્રી, તથા ગુજરાતના 
લખ્ધ પ્રતિષ્ઠિત વિદ્વાનોની કલમે લખાયેલા અને સ'પ્રદાયનાં 
વિવિધ પાસાઓ : ધમ. તત્ત્વત્ઞાન, સાહિત્ય, ભક્તિપદે, સ'ગીત, 
શ્રીજી મહારાજનાં સામાજિક-ધામિર્ષક કાર્યો, સ'પ્રદાયનુ' સ'ગ- 
ડૅન અને માળખુ, રિવાજે, અને મ'દિરની વિધિઓ, ઉત્સવે। 
અને સમૈયા, કવિ અને સાહિત્યકાર સ'તે। વગેરેને આવરી લેતા 
અનેક લેખોનો સ'ગ્રહ કરતો શાસ્ત્રી સ્વામી શ્રી ઘનશ્યામ- 
સ્વરૂપદાસજી સ'પાટીત “શ્રી સ્વામિનારાયણુ દ્વિશતાખ્ટી સ્મૃતિ 
બ્રથ વગેરે શ્ર'થા પ્રગટ કરવામાં આગ્યાં હતાં. ત્યારબાદ 
ઊ'ડું' સશે।ધન અને અધ્યયન કરી ભારે જહેમતપૂવ*ક વિદ્વાન 
લેખકોએ તેયાર કરેલાં કલાગ્ર'થેમાંથી “સ્વામિનારાયણ ચિત્ર- 
કલા? નામના પ્રથમ ગ્ર'થને પ્રગટ કરવામાં આવ્યે. હવે બીજા 
ગ્રથ “સ્વામિનારાયણુ શિલ્પ -સ્થાપત્યકલા'ને પણુ પ્રગટ કરતાં 
અમને ઘણા આન'દ થાય છે. અનેક સુશ્કેલીએ વચ્ચે આ 


મહદ કાર્ય પૂરુ કરવા બદલ લેખકે! માત્ર સમિતિના જ નહી' 
પણુ સમસ્ત સ'પ્રદાયની પ્રશ'સાના અધિકારી છે. 


લેખકોને તેમના સર્વે'ક્ષણુ કાર્યમાં જરૂરી સગવડો આપી 
પ્રત્યક્ષ અને પરોક્ષ રીતે મદદ આપવા બદલ બ'ને દેશ-વિભા- 
ગેનાં જુદ્દાં જુદાં શિખરબ'ધ મ'દિરો અને હરિમ'દિરોના મહ'- 
તો, કોઠારીએ, વ્યવસ્થાપક દ્રસ્‍્ટીઓ તથા સ'તે-ડરિભકતો 
વગેરેનો તથા આ પ્રકાશન યોજનામાં પ્રાર'ભથી જરૂરી મા્ગ*- 
દશન આપવા બદલ આપણી શ્રી સડજાત'દ કેલલેજના વિદ્ધાન 
પ્રિન્સીપાલ શ્રી સી. એલ. શાસ્ત્રીના સમિતિ વતી હાદિ "ક 
આભાર માનીએ છીએ. 


આ ગ્ર'થોા તૈયાર કરાવી પ્રકાશિત કરવાની સમિતિની 
યોજના માટે ગુજરાત સરકારની “ગુજરાતી ભાષા અગે સાહિ- 
ત્યના વિકાસની યોજના?ની નીચે રાજ્ય સરકારે સમિતિને જે 
ગણનાપાત્ર આથિ ક અનુદાન મ'જૂર કયુ” છે, તે બદલ ગુજરાત 
સરકારનો તથા ગુજરાત સાહિત્ય અકાદમી, ગુજરાત રાજ્યને 
અહી' પણુ આભાર માનીએ છીએ. ગુજરાત સરકારના ભાષા 
નિયામકશ્રી ના. ભ. વ્યાસ, અકાદમીના અધ્યક્ષ શ્રી યાજ્તિક 
સાહેબ અને મહામાત્રશ્રો ડુસુભાઈ તથા શિક્ષણુ વિભાગના 
અન્ય અધિકારીઓ તરફથી આ બાબતમાં અમને જે સકીય 
સહુકાર આપવામાં આવ્યે તેની પણુ ખાસ નોંધ લેવાનુ' 
અમે ભૂલી શકીએ નહી, ભવિષ્યમાં પણુ આમારા આ 
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પ્રકારનાં સ'શોધન-પ્રકાશને માટે રાજ્ય સરકાર અને અકા- 
દમી તશફૂથી આવે સહકાર અને પ્રોત્સાહન મળતાં રહેશે 
તેવી આશા છે. 


ભગવાન શ્રીસ્વામિનારયણ દ્વિશતાબ્દી મહોત્સવ સમિતિ : 
. ગુ. સ્વામી શ્રી બળદેવપ્રસાદદાસજી 

ગુ. શાસ્ત્રી સ્વામી શ્રી દેવચરણદાસજી, વે. વ્યા. આ. 
. ગુ. સ્વામી શ્રી કૃષ્ણજીવનદાસજી 

. ગુ. શાસ્ત્રી સ્વામી શ્રી હરિશ્ચદ્રપ્રકાશદાસજી 

, ભ. શ્રી શનાભાઈ લલ્લુભાઈ પટેલ 

પ. ભ. શ્રી રામભાઈ મફતલાલ શેઠ 

પ. ભ. શ્રી મનસુખભાઈ બેચરદાસ સોની 

પ. ભ. શ્રી નારાયણભાઈ ઈશ્વરભાઈ પટેલ 

પ. ભ. શ્રી સે'ધાલાલભાઈ કરસનદાસ ચોકસી 


ટ 


૫॥ 


સ'પ્રદાયનાં સ'તો, હરિભકતો, કલાના અભ્યાસ્ુએ!; શેક્ષ- 
ણિક અને સાહિત્યીક સ'સ્થ્રાઓ વગેરે સૌને આ સ'શેધન ગ્ર'થેા 
વસાવવા અમારો અતુરેોધ છે. 


. શ્રી કાલીદાસભાઈ લલ્લુભાઈ પટેલ 

, શ્રી કાન્તીભાઈ જોઈતારામ પટેલ, કોન્ટ્રાકટર 
. શ્રી રમેશભાઈ રણછોડલાલ મારફતિયા 

. શ્રી અંબાલાલ સોમાભાઈ મુખી પટેલ 
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. શ્રી ગ્ય'બકલાલ સુખલાલભાઈ ચોકસી 

ભ. શ્રી ચીનુભાઈ મનસુખલાલ ચોકસી 

- ભ. શ્રી દયાળજીભાઈ ગગજીભાઈ પટેલ 
મહત સ્વામી શાસ્ત્રી શ્રી. હરિકૃષ્ણદાસજી, વેદાંતાચાય 
શ્રીસ્વામિનારાયણ મદિર, કાળુપુર, અમદાવાદ--૧ 


ક # ફટ #ટ 


ખમેસ્તાવના 


હિ'દુ ધર્મના સ'પ્રદાયોમાં બે સ'પ્રદાય શતકેોથી ઘણુ 
લોકપ્રિય છે--શ્ેવ અને વૈષ્ણુવ. ગુજરાતના વૈષ્ગુવોમાં શ્રી 
વલ્લભાચાર્યના ષુષ્ટિમાગ'ને ઘણે! પ્રભાવ પ્રવતે' છે. ૫૯ મી 
સદીના આર્‌'ભમાં અહી' રાજકીય તથા નૈતિક અરાજકતા વ્યાપક 


હુતી ને ધામિ”્ક ક્ષેત્રમાં પણુ શિથિલાચ।ર વરતાતે। હતો ત્યારે- 


અહી' એક નવા સ'પ્રદાયનો ઉદય થયે।. જેતશેતામાં આ 


સ'પ્રઢાય અહી' ઘણે! પ્રચલિત થયે। ને અદ્યપય'ત એ લોકપ્રિય * 


રહ્યો છે ધાર્મિક શ્રદ્ધા તથા ઉપાસન!, આચાર્યે1 અને 
સાધુખોાનો મહિમા, મ'દિરો, મૂતિ'આ અને છખીઆઓનુ' 
નિર્માભુ, દેવદશષ્ન, કથાશ્રવણુ અને સાધુ-સત્સ'ગને મહિમા, 
વ્રતો તથા નિયમોનુ' પાલન ઈત્યાદિ તત્ત્ત એના અનુયાયી- 
એપમાં સારા પ્રમાણમાં પ્રચલિત રહ્યાં છે. 


આ સ'પ્રદાય સ્વામિનારાયણુ સ'પ્રદાય તરીકે જાણીતો 
છે. એના પ્રવર્તક શ્રી સડુજાન'દ સ્વામી ઉત્તર પ્રદેશના વતની 
હુતા, પરતુ એમણે સૌરાષ્ટ્ર-કચ્છ સહિત ગુજરાતને પોતાનુ' 
કમષ્ષેત્ર બનાવ્યું” હતુ'. લખનૌ-ગોરખષુર રેલવે પર અયોધ્યા 
પાસે આવેલુ' છપૈયા ગામ એમનુ' મૂળ વતન, હાલ “છપૈયા 
સ્વામિતારાયણુઃ તરીકે એળખાય છે. એમના પિતા શ્રી 
હરિપ્રસાદ પાંડે અને માતા પ્રેમવતી અનુકેમે ધમ દેવ અને 
ભક્તિદેવી તરીકે પૂજાય છે. સહજાન'દ સ્વામીનુ' મૂળ નામ 
'્વનશ્યામ.' માતાપિતાના દેહોાત્સ્ગ પછી ૧૧ વર્ષની વચે 
“ીલક'5' નામે ઓળખાતા એ ખ્રહ્માચારીએ ઈ. સ. ૧૭૯૨માં 


પ્રયાણુ કેરી ઉત્તર, પૂર્વ અને દક્ષિણ ભારતનાં તીથ ક્ષેત્રોમાં. 


પયટન કરી ઘણી સાધના કરી. તેઓએ દ્રાવિડ દેશમાં ભૂતપુરીમાં 


જીયર સ્વામી નામે ત્રિદ'ડી સ'ન્યાસી સાથે શાસ્ત્ર ચર્ચા કરી, 
ત્યાંથી પ'ઢરપુર નાસિક થઈ તેએ ગુજરાત આવ્યા. 


તેએ માંગરોળ ખ'ટર પાસે લોજ નામે ગામમાં આવ્યા, 


“જયાં સ્વામી સુક્તાન'દ કેટલાક સ'તે। સાથે રહેતા હુતા. તેઓ 


ઉદ્ધવના અવતાર ગણાયેલા સ્વામી રામાન'દના શિષ્યો! હુતા. 
રામાન'દે પણુ દક્ષિણમાં શ્રીર'ગક્ષેત્રમાં જઈ રામાનુજી ભક્તિની 
ટ્રીક્ષા લીધી હતી. પછી એમણે ગોકુળ-મથુરા જઈ ઇખ્ટ- 
દેવની આરાધના કરી હતી. નીલક'ઠ સૌરાષ્ટ્ર આવ્યા 
ત્યારે તેઆ કચ્છમાં હતા. નીલક'ડે એમને પત્ર લખી 
પુછાવ્યું તો તેમણે ત્યાં જ રોકાઈ સ્રુક્તાન'દ સ્વામીની 
આજ્ઞામાં રહી રાહુ જેવાનુ' કલ્યુ'. દરમ્યાન નીલક'ઠે સ્રી-પુરુષાની 
અલગ સભાએ કરવાની પ્રથા પાડી. વળી સાધુઓને સ્્રીઓ 
સાથેનો પરોક્ષ સ'બ'ધ પણુ ખ'ધ કરાવ્યો. થોડા વખતમાં 
રામાન'દ સ્વામી ગિરનાર પાસે પીપલાણા ગામમાં આવી 
પહોંચ્યા. નીલકૅ'ઠ ખ્રહ્મચારીને ત્યાં તેડાવ્યા; એમને ઉદ્ધવ 
સ'પ્રદાયની દીક્ષા આપી (ઈ.સ. ૧૮૦૧ ) ને એમનુ નામ 
“સ્વામી સહજાન'દ' તથા “નારાયણુ સુનિ પાડયુ'. બીજા વર્ષે 
એમને જેતપુરમાં પોતાની ગાદીના આચા્યપદે સ્થાપ્યા. પછી 
એક મહિનામાં સ્વામી રામાન'દ પરલે।કવાસી થયા. ભક્તો 
સ્વામી સહજાન'દને “સ્વામિનારાયણુ ભગવાન તરીકે એળખવા 
લાગ્યા. 


સહજાન'દ સ્વામીએ પોતાના સાધુઓનાં જુદાં જુદા 
મ'ડળ માંધ્યાં. દરેક મ'ડળને જુદી જુદી દિશામાં ઉપદેશ કરવા 
મોકલ્યુ'. પોતે પણુ એક મ'ડળ લઈ કચ્છ ગયા. આ સાધુઓ 
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ભિક્ષા-વૃત્તિથી ભોજન કરતા, ભજન-કીતઃન કરતા ને ઉપદેશ 
દેતા. ઉપદેશમાં ખાસ કરીને દારૂ ન પીવો, માંસ ન ખાવુ; 
ચોરી ન કરવી, વ્યભિચાર ન કરવો! અને વટલાવુ'-વટલાવવુ' 
નહિ એ પાંચ ત્રત દરેક નવા શિષ્યને આપવામાં આવતાં. 
પ્રાણી માત્રની હિ'સા ન કરવાનો બોધ દેતા, સ'પ્રદાયના 
સાધુએ માટે ધન તથા સ્ત્રીના સ'પૂણુ" ત્યાગને આગ્રડુ રાખતા. 
વળી ઇંદ્રિયટમન માટે વિવિધ કઠણુ નિયમ ( પ્રકરણુ ) કર્યા. 
બીજી બાજૂ પોતે ભક્તોના આગ્રહુને વશ થઈ કીમતી વસ્ત્રા- 
લ'કારો વગેરે પણુ અ'ગીકાર કરતા. પ'ડિતો! સાથે વાદ-વિવાદ 
કરી શકે તેવા વિદ્વાને! તૈયાર કર્યા, સ'સ્કુતમાં તથા ગુજરાતીમાં 
સાંપ્રદાયિક ગ્ર'*થ લખાવ્યા. લેખકમ'ડળની જેમ ભજનમ'ડળ 
પણુ ઊભુ' કર્યું”. અન્ન-ક્ષેત્રો તથા સદાત્રતો પણુ શરૂ કર્યા”. 
ભક્તોને સમાધ્ધિ પણુ કરાવતા. 


સહડ્જાન'ટ સ્વામીએ તત્કાલીન સમાજની અનેક કુપ્રથાએ 
નિવારવાને! ઉપદેશ દીધે!, હિ'સાયુક્ત યત્ત બ'ધ કરાવ્યા, 
ખાળહુત્યા અટકાવી, સતી થવાનો ચાલ ખ'ધ કરાવ્યો, લગ્નમાં 
ગવાતાં ખીભત્સ ગીતો બ'ધ કરાવ્યાં, મ'ત્રજ'ત્રનો મહિમા ઘટાડી 
વહેમાનુ' ખ'ડન કયું નિમ્ન રહેલી કોમોમાં સત્સ'ગ દ્વારા 
ઊ'ચા સ'સ્કાર સિ'ચ્યા. અધમોદ્ધારક તરીકે સહજાન'ટ 
સ્વામીનુ' પ્રદાન અમૂલ્ય છે. 


એમના અનુયાયીઓની સ'ખ્યા દિનપ્રતિદિન વધતી ગઈ; 
કેમકે એમના ઉપદેશમાં સદાચાર અને અનુક'પાતો રણુકો હતો 
એટલુ' જ નહિ, એમાં સહુને સુબોધ અને રુચિકર એવા 
ભક્તિમાર્ગ'નો મહિમા હતો. વૈષ્ણુવી ભક્તિનુ' એ અજબ 
જાદુ હતું. એમાં ભગવાનના ચરિતનુ' નિરૂપણ થતુ', એમના 
ઉત્તમ ગુણની પ્રશસ્તિ થતી, એમનાં વિવિધ નામોની ધ્રૂન 
જામતી, એમની ભક્તિના રસથી સભર ભજને।-કી્ત'ને। ગવાતાં, 
ભગવદ્દ -ભક્તિની કંથાનુ શ્રવણુ થતુ, સાધુસ'તોને સત્સ'ગ 
થતો, મ'દિરોનુ' નિર્માણુ થતુ', મૂતિ'ઓની પ્રતિષ્ઠા થતી, દેવ- 
દર્શનને મહિમા મનાતો, ત્રતોનુ' પાલન થતુ' ને ઉત્સવો 
ઊજવાતા. સદાચાર, સ્વર્ગ અને મોક્ષના માગે' લઈ જતે આ 
રુચિર ભક્તિમાર્ગ નિરક્ષર અને શિક્ષિત, રક અને તવ'ગર, 
આ અતે પુરુષ, બાલ અતે વૃદ્ધ, પાપી અને પુણ્યશાળી, 
શૂદ્ર અને ખ્રાહ્ાગુ, ખેડૂત અને વેપારી, કારીગર અને પ'ડિત - 
સમાજના સહુ વર્ગોને આકષ'તો. 


આ સ'પ્રદાયના ઈષ્ટદેવ નારાયણુ-વાસુદેવ-કૃષ્ણુ હુતા. એમાં 
નર-નારાયણુ, વાસુદેવ-નારાયણુ, લક્ષમી-નારાયણુ અને રાધા- 


ક 


કુષ્ણુ જેવાં યુગલસ્વર્પ અગ્રિમ સ્થાન ધરાવતાં. વળી સડજાન'ટ 
સ્વામીનાં માતા-પિતા પણુ ભક્તિ-ધર્મ' સ્વરૂપે પૂજાય છે. 
સહજાન'દ સ્વામી પોતે પણુ ભગવતૂ-સ્વરૂપ મનાય છે. રામાન'દ 
સ્વામી ઇષ્ટદેવના પ્રારુર્ભાવની રાહુ નનેયા કરતા હુતા તે પ્રાટુ- 
્ભાવનાો તેમણે નીલક'ડ-સહુજાન'દમાં સાક્ષાત્કાર કરેલે.. સહ- 
જાન'દ સ્વામી પોતે પરમ સત્યને તથા પરમાત્માને સાક્ષાત્કાર 
કરતા એટલુ' જ નહિ, પોતે સ્વય' ભગવતૂ-સ્વરૂપ હોવાનુ' 
સ્વીકારતા. એમના જીવનમાં અનેક ચમત્કાર પણુ જેવામાં 
આવતા. આથી તેએ પોતાના અતુયાયીઓમાં સ્વામિનારાયણ 
ભગવાન તરીકે પૂજાતા ને એમનો સ'પ્રદાય પણુ એ નામે 
ઓળખાયો, તેથી દષ્ટદેવ તરીકે ધર્મ-ભક્તિની સાથે સ્વામિ- 
નારાયણુની મૂતિ' પણુ સ્થપાતી, જે હુરિકૃષ્ણુ મહારાજ નાચે 
ઓળખાતી. સ્વામિનારાયણે ગઢડામાં વાસુદેવની, અમદાવાદમાં 
નર-નારાયણુની અને વડતાલમાં લક્ષ્મી-નારાયણુની મૂતિ"ઓ 
સ્થાપી હતી. ત્રણુ શિખરવાળાં મ'દિરોમાં અમદાવાદમાં એક 
ખાજુના ગભગઝૃઢમાં રાધા-કૃષ્ણુની ને ખીજી બાજુના ગર્ભગૃહમાં 
ધર્મ-ભક્તિ અને હરિકુષ્ણુ મહારાજની પ્રતિમાઓ સ્શ્રાપી છે. 
આવાં મ'દિર ગુજરાતભરમાં તથા ગુજરત બહાર પણુ અનેક 
ઠેકાણું બ'ધાયાં. સ્વામિનારાયણે અમદાવાદ (ઈ; સ. ૧૮૨૨), 
સૂળી (૧૮૨૩), ભૂજ (૧૮૨૩), વડતાલ (૧૮૨૫), જેતલપુર 
(૧૮૨૬), ધોલેરા (૧૮૨૯), ધે!ળકા (૧૮૨૭), જૂનાગઢ 
(૧૮૨૮) અને ગઢડા (૧૮૨૯)માં મહામ'દિર કરાવ્યાં હતાં. 
ખીજા' નાનાં સ્થળોએ સહજાન'દ સ્વામીની ચિત્રપ્રતિમા ધરા- 
વતાં નાનાં “હરિમ'દિર' ખબ'ધાયાં. મ'દિરની એક બાજુએ 
' સુખશય્યા? નામે ખ'ડમાં પલ'ગ પર સ્વામિનારાયણુની 
ચિત્રપ્રતિમા તથા તેમની પાદ્ય તથા પારુકા વગેરે પ્રસાદીની 
ચીને ગોઠવવાનો રિવાજ છે. સ્વામિનારાયણુ સ'પ્રદાયમાં શિવ, 
પાવતી, સૂર્ય આદિ અન્ય દેવોને પણુ માનવાની છૂટ છે. 


સ્વામિનારાયણુ સ'પ્રદાયના અનુયાયીઓને “સત્સ'ગી' 
કહે છે. સ'તોની ત્રણુ કક્ષા છેઃ ૧. સફેદ ધોતી, ભગવુ' ઉત્તરીય 
ને લાલ ટોપી પર ભગવા રગની પાઘડી ધારણુ કરતા ખ્રાહ્મણ- 
વણુના “બ્રહ્માચારીએ!', ૨. ભગવા રંગનાં ધોતી, ઉત્તરીય અને 
પાઘડી ધારણુ કરતા “સાધુએ, અને ૩. સફેદ ર'ગનાં ધે।તી, 
ઉત્તરીપ્ર અને પાઘડી ધારણુ કરતા “પાર્ષદો? કે “પાળાઓ'. 
આચાર્યો સફેદ ધોતી, કસવાળુ' અ'ગરખુ' અને દક્ષિણી ચકરી 
પાઘડી ધારણુ કરે છે. સત્સ'ગીઓની સ'ખ્યા વધતી ગઈ ત્યારે 
સહુના સ'પર્ક માટે તહેવારોના દિવસે “સમૈયા? (સ'મેલને) 
યોજવામાં આવ્યા. રામનવમીએ અને પ્રબાધિની એકાદશીએ 
મોટા સમૈયા થાય. રામનવમી ઘનશ્યામ મહારાજને જન્મદિવસ 
અને પ્રબાધિની એકાદશી નીલક'-સહજાન'દ સ્વામીને રીક્ષા- 


દિન. સમય જતાં અમદાવાદ અને વડતાલનાં બે અધિકાર- 


ક્ષેત્રોના દેશવિભાગ કરવામાં આવ્યા ત્યારે આ સમૈયા પૂણિ મા 
સુધી લ'બાયા, જેથી સત્સ'ગીઓ વહેલા-મોડા બ'ને સ્થળોએ 
જઈ શકે. 


મ'દિરોના સ'ચાલનમાં ત્યાગીએએ પડવુ' ન પડે તે 
માટે સહુજાન'દ સ્વામીએ આચાયય નીમવાની પ્રથા દાખલ 
કરી; ને ઉત્તર વિભાગ (અમદાવાદ) અને દક્ષિણુ વિભાગ (વડતાલ) 
એવા રદૈશ -વિભાગ કર્યાં. દક્ષિણુ વિભાગમાં કલકત્તાથી 'નવા- 
નગરને સમાવેશ થતે। ને ઉત્તર વિસાગમાં કચ્છને. પોતાના 
સોહા ભાઈ રામપ્રતાપના પુત્ર અયેધ્યાપ્રસાદજીને તથા નાના 
ભાઈ ઇચ્છારામના પુત્ર રઘુવીરજીતે દત્તક તરીકે લઈ ઈ. સ. 
૧૮૨૨૬ માં એમને અનુકંમે અમદાવાદની નરનારાયણુદેવની 
અને વડતાલની લક્ષ્મીનારાયગદેવની ગાદીના આચાર્ય તરીકે 
નિયુક્ત કર્યા. આચાય ગૃહસ્થ્ર હોય છે, પગુ પોતાના નિકટ 
સ'બ'ધ વિનાની સ્ત્રીઓ સાથે બોલે નહિ, તેમનો સ્પશ* કરે 
નહિ, તેમને ઉપદેશ આપે નહિ. ત્યાગીએ સ્ત્રીએ પર દૃષ્ટિ 
પડે નડે તે રીતે તેઓને ટ્વર૨ રાખે. મ'દિરોમાં સ-પુરુષે 
માટે અલગ દરવાજા રખાય ને મ'દિરોની અ'દર પતિ-પત્ની 
પણુ પરસ્પર સ્પર્શ ન કરે. કેટલીક જગ્યાએ સ્ત્રીઓ માટે 
અલગ મ'દિર કરાયાં. 


સ્ત્રામિનારાયણુ પોતે તથા પછીના આચાર્યો સત્સ'ગીઓને 
જુષ્ણુમ'ત્રની દીક્ષા આપી તુલસીની ક'ડી પહેરાવતા અને ખાતાના 
ઇષ્ટદેવ સહજાન'દ સ્વામીનાં છાપચિત્ર ઘરસેવા માટે 
આપતા. સ્ત્રીઓને છાપચિત્રે આચાર્યપત્ની ક્વારા મળતાં. 
આજે પગુ એ પ્રથા ચાલુ રહેલી જગાય છે. મ'દિરોમાં 
તથા હુવેલીઓમાં છબીઓ અને પ્રસ'ગાને લગનાં ફ્લક- 
ચિત્રો તથા ભિત્તિચિત્રો આલેખાયાં. દીવાલે પર પટ્ટચિત્રો 
અને પિછવાઈ ઓ લટકાવાયાં. હસ્તપ્રતોમાં લઘુચિત્ર આલેખાતાં 
ને “યમદ'ડ'ને લગતી ચિત્રપોથીએ। પણુ પ્રચલિત થઈ. શ્રીજી 
મહારાજની છખી કાંતો સાટા રોજિ'ઠા વેશમાં માનવ- 
સ્વરૂપને એકંચક્નુ પાર્શ્ચદર્શનમાં રજૂ કરતી, કાં તો દિવ્ય 
વસ્ત્રાભૂષણે! સાથે પુરુષોત્તમ સ્વરૂપને દ્રિચત્નુ સ'સુખદ્શનમાં 
દર્શાવતી મ'દિરો, પ્રતિમાએ અને ચિત્રે! દ્રારા સ્વામિનારાયણુ 
સ'પ્રદાયે વાસ્તુકેલ, શિલ્પકકષા અને ચિત્રકલામાં અનોખી 
ભાત પાડે તેવી પરપરા વિકસાવી. 


આ સ'પ્રદાયતુ' ધાર્મિક સાહિત્ય પણુ વિકસ્યુ'. “શિક્ષાપત્રી* 
સત્સ ગીઓને। સાર્વજનિક ધમ ગ્ર'થ છે. એની રચના ૨૧૨ 
સ'સ્યુન શ્લોકોમાં થઈ છે. એમાં સદાચાર, શિષ્ટાચાર, નિત્ય- 


કર્મોનો વિધિ, સત્સ'ગીઓનાં નેમિત્તિક કર્સા, સ'પ્રદાયના માન્ય 
ગ્રથા, તાત્ત્વિક સિદ્ધાંતો, આચાર્ય, આચાર્યપત્ની, ગૃહસ્થો, 
રાજાઓ, સ્ત્રીઓ, ખ્રહ્માચારીએ અને સાધુઓના ધર્મ ઈત્યાદિ 
બાબતોને લગતી શિક્ષાઓ (સૂચનાએ।) પત્રરૂપે આપી છે અને 
એનો સત્તંસિગ્ીવનમાં એક અધ્યાય રૂપે સમાવેશ કરેલે। છે. 
એની રચના સ'. ૧૮૮૨(ઈ.સ. ૧૮૨૬)માં થયેલી જણાવી છે. 


“વચનાસમૃત' એ સહુજાન'દ સ્વામીએ સ'. ૧૮૭૬ થી 
૧૮૮૬ દરમ્યાન જુદ્ટાં જુઠ્ઠા સ્થળોએ સભાઓમાં પોતાના 
શિષ્યોએ પૂછેલા પ્રશ્નોના ઉત્તરરૂપે જે પ્રવચન કરેલાં તેનો 
પાંચ સદ્ગુરુઓએ તેયાર કરેલો સ'ગ્રડુ છે. એ ગુજરાતી ધામિ'ક 
સાહિત્યનુ' એક અણુમોલ રત્ન છે; તેની મૂળ આવૃત્તિમાં ૨૭૩ 
પ્રવચતેોના સ'ગ્રડ થયે હતો. 


સહુજાન'દ સ્વ્રામીનુ' ચરિત આલેખતો લસ્ત સિત્તીવન 
નામે સ'સ્કૃત ગ્ર'થ છે. એનાં પાંચ પ્રકરણુ છે એને એમાં કુલ 
૩૬૦ અધ્યાય છે. એના સુખ્ય ભાગનુ' કતૂત્વ' શતાન'દ સુનિનું 
છે ને એની રચના સ'. ૧૮૮૫-૮૬(ઈ. સ. ૧૮૨૯-૩૦)માં 
થયેલી છે. સુખ્ય ભાગની રજૂઆત શતાન'દ સુનિના શિષ્ય 
સુત્રન ઝ્ુનિ અને ગુજરાતના રાન પ્રતાપસિ'હુ વચ્ચે થચેલા 
સ'વાદર્પે થઈ છે. શતાન'દ સુનિએ ઇ્‌સ્વિાજ્યઝુધાસિનુ 
તામે પદ્યાત્મક વચનામૃતસ'ગ્રહુ સ'સ્કૃતમાં રચ્યો! છે. મહાનુઃ 
ભાવાન'દ સ્ત્રામીએ છર્છિ વળતી ત્કાસૃત માં સ્વામિનારાયણુનાં 
લીલાચરિતોનુ' રુચિર 'નિરૂપણુ કયું છે. 


ખ્રહ્માન'હ સ્વામી વગેરે કેટલાક સ'તો સુરત જઈ સ'સ્કુત 
ભણી આવ્ય્રા ને સ'સ્જુતગ) પ'ડિતો સાથે શાસાર્થ કરી 
શકતા, દીનાનાથ ભટ્ટને સસ્કુતનાો પ'ડિત તરીકે રોકવામાં 
આવેલા, ગોપાળાન'& સ્વામીએ સ્ત્રામિનારાયણુના સિદ્ધાંત 
અનુસાર ગીતા વગેરે પર ભાષ્ય લખ્યાં. નિત્યાન'ટ સ્વામીએ 
“શ ઇરિરિગ્વિત્તવ'માં સ્વામિનારાયણુના સિદ્ધાંતો સમજાવી 
તેમને દિગ્વિજય નિરૂપ્યો. વાસુદેવાન'દ ખ્રહ્મચારીએ સસ્લ'સિ 
મૂષળ નામે સ'સ્કૃત ગ્ર'થ લખ્યો.ત્યાગીઓના ધર્મા તથા પ્રાય- 
શ્ચિતો વિશે “ઘર્જાજત' અને “સિષ્જામસુર્ટિ' નામે ગ્ર'થ 
લખાયા. આમ સ'પ્રદાયતે અતુયાયીઓનુ' ખ'ધારણુ, ત્રતે। 
કથાઓ અને મ'દિરો, સત્સગ નિયમો અને પૂજન ઉપરાંત 
પ્રમાણિત ધમ ગ્ર'થોની પણુ પુષ્ટિ મળી. અનુયાયીઓની સ'ખ્ય। 
વધતી રહી ને આચાર્યોની પર'પરા અવિરત ચાથુ રહી. આમ 
અર્વાચીન ગુજરાતમાં શ્રદ્ધા અને ભક્તિ દ્વારા નારાયણુ- 
વાસુદેવ-સહુજાન'ઢ સ્વામીની આરાધનાને લોકપ્રિય કરત! 
એક નવા સદાચારલક્ષી સ'પ્રદાયનો શીધ્ર વિકાસ થયે. એ 


મનાં 


સેહજાન'ટ સ્વામીએ પોતે ઈ.સ. ૧૮૦૧ ૩૦ દરમ્યાન નાખેલા 
સ'ગીન પાયા પર થયે છે. 


કેઈ પણુ ધર્મ સ'પ્રટાયનો પાયો! એની તત્ત્વજ્ઞાનીય વિચાર- 
શ્રેણી પર રચાચે। હોય છે. આ દષ્ટિએ સ્વામિનારાયણુ સ'પ્ર- 
દાયના તત્ત્વત્ઞાનનો વિચાર કરીએ, તો સહુ પહેલાં બે સુદ્દા 
તરી આવે છે. એક એ કે સહજાન'ટ સ્વામીના ગુરુ સ્વામી 
રામાન'ટને। સ'પ્રદાય પહેલેથી “ઉદ્ધવ સ'પ્રદાય' તરીકે એળખાય 
છે તે બીજુ એ કે સ્વામિનારાયણે '“શિક્ષાપત્રી'માં પોતાના 
મતને વિશિષ્ટાદ્વેત તરીકે ઓઆળખાવ્યે। છે. 


સ'પ્રદાયનાં શાસ્નોમાં શ્રી રામાન'દ સ્વામીને(૧ ૮મી સરીને 
ઉત્તરાધરે,ને ઉદ્ધવના અવનાર માનવામાં આવ્યા છે. પૂર્વાશ્રમમાં 
શ્રીરામ શર્મા તરીકે તેઆએ સૌરાષ્ટ્રના ગોપાલાન'& સ્ુનિના 
શિષ્ય આત્માન'દ સ્વામીતુ' ગુરુ પદ સ્વીકાયું' હતુ. પરતુ 
તેમના દ્વારા તેઓને પરખ્રહ્મ પરમાત્મા શ્રી શુષ્ણુના સાકાર 
સ્વરૂપને સાક્ષાત્કાર થયે! નહી. આથી એમનુ' ગુરુપદ છોડી 
દક્ષિણમાં શ્રીર'ગક્ષેત્રમાં ગયા. જ્યાં તેએ સાક્ષાત્‌ શ્રી રામાનુ- 
જાચાર્ય (૧૧મી સદી ) પાસે સ્વપ્નમાં વૈષ્ણુવી દીક્ષા પામ્યા. 
શ્રી રામાનુજાચાર્યના શિષ્ય શ્રી રામાન'& સ્વામી અને તેમના 
શેષ્ય તે શ્રો સડુજાન'દ સ્વામી. ઉદ્ધવ સ'પ્રદાયની આ ગુરુ- 
પર'પરાતો ઉલ્કષેખ વડતાલના વચનામૃત-૧૮માં કરવામાં 
આવ્યો! છે. સ'પ્રદાયમાં વેદ; વ્યાસકૃત ખ્રહ્માસૂત્ર, શ્રીમદભાગવત, 
મહાભારતમાંનુ' વિષ્ણુસડસ્ત નામ, ભગવદ્ગીતા ને વિદુરનીતિ, 
સ્ક'ટપુરાણુના વિષ્ણુખ'ડમાંનુ વાસુદેવ માહાત્મ્ય અને યાગ્વલ્કય 
-સ્મ્ૃતિ આ આડ શાસ્ત્રોનો પ્રમાણુરૂપ શાસ્ત્રો તરીકે સ્વીકાર 
કરવામાં આવ્યો છે તેમજ શ્રીનરનારાયથુની ઉપાસનાનું 


કુ 


અને પ'ચ ત્યાગના વિષયોનુ' પ્રાધાન્ય પ્રવતેરે છે. આ સ'પ્ર- 


ટ્ાયમાં દાર્શનિક તત્ત્વ શ્રી રામાનુજાચાર્યના વિશિષ્ટાદ્વેતનુ' અતે _ 
સેવા-રીતિનુ” તત્ત્ત પુષ્ટિમાગ'નુ' સુરેખ રીતે સ'કલિત કરવામાં: 


આવ્યુ છે. ઉદ્ધવ શ્રીકૃષ્યુ વાસુદેવના પ્રિય મિત્ર, મ'ત્રી અને 
પરમ ભક્ત હતા. શ્રીકૃષ્ણે મથુરામાં સ્થિર થયા પછી એમને 
ન'દ-યશે।દા તથા ગોપ-ગોાપીએની વિરડુવ્યથા ટૂર કરવા વ્રજ 
મોકલેલા. ત્યાં ગોપીઓની અનન્ય ભક્તિથી એ ઘણા પ્રસાવિત 
થયેલ્ઞા (ભાગવત, સ્ક'ધ ૧૦, અધ્યાય ૪૬-૪૭ ). ભાગવતના 
એકાદશ સ્ક ધમાં શ્રીજુષ્ગુ વાસુદેવે સ્ધધામ -પ્રત્યાગમન પહેલાં 
પે;તાના આ એકાંતિક ભક્તને આંપેલે વિવિધ ઉપદેશ નિરૂપાયો 
છે [ અધ્યાય ૭-૨૯ ). એમાં ભક્તિ, સત્સ'ગ, તત્ત્વસ'ખ્યા, 
પ્રતિમા-પૂજા, ભક્તિયોગનો મહિમાં ઇત્યાંદ તોંધપાત્ર છે. 
એમાં અ'તે જણાવ્યુ છે કે શ્રીકૃષ્યુની સૂચના અનુસાર ઉદ્ધવ 


મ 


ખદરિકાશ્રમ ગયા, જ્યાં નર-નારાયણુ તીત્ર લાંખુ' તપ કરે 
છે એમ મનાય છે. બદરિકાશ્રમમાં જઈ ઉદ્ધવે નર-નારાયણુની 
આરાધના કરી. રામાન'દ સ્વામી પગુ નારાયણદેવની ઉપા- 
સના કરતા. તેથી ઉદ્ધવ સ'પ્રદાયમાં એ ઇષ્ટદેવ મનાયા 
હશે. નર-નારાયણુ ધર્મ દેવ અને મૂર્તિના પુત્ર હુતા ને 
શ્રીકૃષ્ણુ વસુદેવ-દેવકીના. આમ સ'પ્રદાયમાં નારાયસુ અને 
વાસુદેવનુ' તાદાત્મ્ય મનાયું' છે. પર'તુ આ સ'પ્રદ્ાયની પ્રમાણુ- 
વિદ્યા તથા તત્ત્વવિદ્યા કેવા પ્રકારની હુતી તે વિશે કઈ વિશેષ 
જાણુવા મળતુ' નથી. એકાદશ સ્ક'ધમાં આપેલી ત્તાનમીમાંસા 
પર એ આધારિત હશે એવું માની શકાય. સાંપ્રદાયિક 
માન્યતા અતે વ્યવસ્થાની ખાબતમાં સઠુજાન'ટ સ્વામીતા 
સમયથી ઉદ્ધવ સ'પ્રદાયમાં બે ફેરફાર થયા કહી શકાય - 
એક શ્રીટુશિના અવતાર તરીકે સહુજાન'દ-સ્વામિન।રાયણુને 
સમાવેશ થયો ને ખીજે એ કે ખ્રહ્માચારી-ત્યાગીના સ્થાને 
ઝૃહુસ્થ આચાર્યની પર'પરા પ્રવતી. 


' બીજે મહત્ત્વનો સુદ્દો છે વિશિષ્ટાદ્રેત મતનો, આગળ 
જેયુ' તેમ સ્વામી રામાન'દૈ દક્ષિસુમાં જઈ રામાનુજની ભક્તિ 
કરેલી, તેમના અનુગ્રહથી એમને શ્રીકૃષ્ગુનુ' દર્શન થયેલુ” 
ને એમણે ગોકુલ-મથુરા જઈ પોતાના એ ઇષ્ટદેવની આરાધના 
કરેલી. સહજાન ટ સ્વામીએ “શિક્ષાપત્રીમાં સતં વિસિન્ઝારેત” 
ન્તે (મારો વિશિષ્ટાદ્રેત મન છે) એમ સ્પષ્ટ કહેલુ* છે, ભાર- 
તીય દશનેમાં આ મત શ્રી રામાનુજાચાર્ય(૧૧મી સદી)તે 
છે. એ મત સુજબ ચિત્‌ ( જીવ ) અને અચિત્‌'જગત)થી 
વિંશષ્ટ ઈશ્વર અદ્રેત (એક) જ છે. ને એમનાં સૂક્ષ્મ ચિત્‌- 
આંચત્‌ તત્તવોમાંથી આ સ્થૂલ ચિત્‌ (જીવ) અને અચિત્‌ (જગત) 
સૃષ્ટિને! ઉદ્દભવ થયે! છે. રામાનુજાચાય' ભાગવતધમી* હુત' ને 


_આચરસણુ દષ્ટિએ નારાયણુ-વાસુદેવ ભક્તિનો મહિમા માનતા. 


પદીતા વેષ્ગુવ આચાર્યેમાં નિમ્બાર્કાચાર્ય રાધા-સહિત શ્રીકૃષ્ણુને 
ઇબ્ટરદવ માને છે, મધ્વાચાર્ય વાસુદેવને, ને વલ્લભાચાર્ય 


 શપીવલ્લભ શ્રીકૃષ્ણુને. સત્સ'ગીએ નારાયણુને, વાસુદેવ શ્રી- 


કુષ્ણુને અને સહજાન'દ-સ્વામિનારાયણુને ઇષ્ટદેવ માને છે. 


ઉદ્ધવ સ'પ્રદાયના તત્ત્વજ્ઞાનનુ' સ્વરૂપ સડજાન'દ સ્વામીના 
સમયમાં કેગુ' મનાતુ' તેતે! ઘણુ! ખ્યાલ વચનાન્નત વગેરે ગ્ર'થો 
પરથી આવે છે. સડુજાન'ટ સ્વામી માને છે કે જીવ ચિદ્દરૂપ 
હાઈ તત્ત્વને જાગી શકે છે. જ્ઞાનનાં સાધન ત્રગુ છે : ઇન્દ્રિયો 
દ્રાશ થતુ' પ્રત્યક્ષ જ્ઞાન, ખુદ્ધિ દ્વારા થતુ' અનુમાન અને 
અ'તઃપ્રજ્ઞા વડે થતો જ્ઞાનનો સાક્ષાત્ક!ર, સ્વાનુભવ વડે સર્જ 
શાસ્રીય સિદ્ધાંતોનો સાક્ષાત્કાર થાય છે. 


અ'તિમ સત્‌ એક-અદ્વેત છે. એ પરખ્રહ્મા ને પરમાત્મા છે. 
એ દિવ્ય આકાર ધરાવે છે. એ અદ્વિતીય છે. એ નારાયણુ છે. 
રાધાકૃષ્ગુ, લક્ષ્મીનારાયગુ, નરનારાયશુ, કૃષ્ગુમલરામ વગેરે એનાં 
જુદ્ટાં જુદ્ટાં નામ અને સ્વરૂપ છે. પરખ્રહ્યા જ એકમાત્ર 
અ'તિમ સત્‌ છે. “એ સવના પ્રેરક છે ને સ્વત'ત્ર છે ને 
નિય'તા છે ને સકલ એશ્ચર્ષ સ'પન્ઞ છે.' જગતનુ' સર્જન થયુ' 
નથી, રૂપાંતર થયુ” છે. કાર્ય હુ'મેશાં કારણુમાં રહેલુ' હાય 
છે. પરમાત્મા સર્તવનુ' કારગુ છે, સર્વના નિય'તા છે, સર્વના 
અ'તર્યામી છે. પોતે ક્ષર અને અક્ષર એ બ'નેથી પર છે. પરમા- 
ત્માનુ' નિવાસસ્થાન તે ખ્રહ્ધા છે. એને “અક્ષર ધામ' કહે છે. પર- 
ખ્રહ્દા, ખ્રહ્દ, જીવ, માયા અને ઈશ્વર અનાદિ છે. તેમાંથી બાકીના 
ચાર પરખ્રહ્ઘા પરમાત્માનાં શરીર છે ને પરમાત્મા એમાં વ્યા- 
પેલા છે. પ્રલયકાળે પ્રધાન પ્રકૃતિમાં વિલ્લીન રહેલો જીવ 
ઉત્પત્તિકાળે પોતપોતાનાં કર્મ અનુસાર દેહુ ધારણુ કરે છે. 
ખદ્ધ જીવ દેડુ સાથે નિત્ય સ'બ'ધ ધરાવે છે. ગ્રુક્ત જીવ 
નિરાકારની ઉપાસના દ્વારા ખ્રહ્ૌ -સુષુતિને વિશે લીન થાય છે, 
જયારે સાકારની ઉપાસન' દ્વારા પરમેશ્ચરનુ' સાધરમ્યં પામે છે 
ને પરખ્રહ્મની સેવા કરતો રહે છે. એ જ સ્ક્તિ છે. ઈશ્વર 
વિશ્વવ્યાપી છે તેમજ વિશ્વાતીત પણુ છે. 


સાંખ્ય, યોગ, વેદાંત અને પ'ચરાત્ર-એ ચારેય સમજેતે 
પૂ્ણુંજ્ઞાન પામે છે. ઇશ્વર નિરાકાર નહિ, સાકાર છે.એનુ' મૂળ રૂપ 
દ્વિભ્રુજ છે, પણુ એ ચતુર્જુજાદિ અલૌકિક લક્ષણુ। પણુ ધારણુ 
કરે છે. અવતારના હેતુ માટે એ પ્રાજ્ી કે માનવનું રૂપ લે છે. એ 
સવ કમ'ફ્લના દાતા છે, કર્મફલના નૈતિક નિય'તા છે, છતાં 
તે દયાસિ'ધુ પણુ છે, ભક્તોના ઉદ્ધારક છે. અધિકારી બનતા 
જીવ પર એ અનુમ્રડુ કરે છે. પ્રેમી ભક્તના મનોરથ પૂરા કરવા 
એ અવતાર ધરે છે, ત્યારે અસ'ખ્ય જીવોનુ' કલ્યાણુ કરે છે 
ને ધર્મનુ સ્પ્રાપત પણુ કરે છે. અવતારોમાં શ્રીકૃષ્ગુના અવતાર 
સર્વોત્તમ, સર્વોત્કૃષ્ટ છે. સ્ત્રામિનારાયણુ પોતે પરખ્રહ્માના 
અવતાર હૅતા; એમણે ડુર્ગુ ભીઓને હણુવાને બદલે રુગું ભાનુ” 
ઉન્મૂલન કચુ'*, 


અક્ષર ખ્રહ્યા એ પરખ્રહ્દાનુ' શરીર છે, ધામ છે; સુમુક્ષુ 
અક્ષરધામ જઈ સાકાર ઈ શ્ચરતનુ' સાધર્મ્ય પામી સાકાર ઇશ્વર 
સાથે શાશ્ષત સ'પર્ક ભોગવવાનું ધ્યેય ધરાવે છે. 


પરમાત્મા તથા ખ્રહ્ધા બ'ને દિબ્ય સાકાર સ્વરૂપ છે. સુક્ત 
આત્માને પણુ દિબ્ય સાકાર તનુ બ'ધાય છે. સુક્તનો પરમા- 
ત્મામાં પ્રવેશ થાય છે, તે જેમ જળમાં જળ મળી જાય છે 


તેવો નહિ, પણુ જેમ લોભીનો ધનમાં પ્રવેશ થાય છે તેવે. 
પરમેશ્વરમાં અખ'ડ વૃત્તિ રહેવી એ ખ્રદ્દાદશાનુ' લક્ષણુ છે. 


ઇંદ્રિયો, અ'તઃકરણુ અને સ્વાતુભવ એ ત્રણે દ્વારા જ્ઞાન 
થાય છે. જ્ઞાન પ્રાતત કરવા માટે પહેલાં જેઈ એ ઉપાસના અર્થાત્‌ 
પરખ્રહ્દા સ'બ'ધી નિષ્ઠા. નિષ્ઠા બે પ્રકારની છે. સવિકલ્પ 
નિષ્ઠામાં ભક્ત પોતાને દેહસ્વર્‌પ માને છે ને પરમેશ્વરના 
દૈહિક ભાવને ભજે છે, જ્યારે નિવિ*કલ્પ નિષ્ડામાં રૈડિક ભાવને! 
લે।પ થતે। નય છે. 


સ્ુક્તિનુ' બીજુ' સાધન છે ભક્તિ અર્થાત્‌ પ્રગટ પરમે- 
શ્વરમાં એના માહાત્મ્યના જ્ઞાન સાથેનો સ્તેડઠ. પરમેશ્વર અથવા 
પરમેશ્વરના અવતાર પૃથ્વી પર મનુંષ્ય-રૂપે ન હેય ત્યારે 
ઇષ્ટદેવની પ્રતિમા પણુ ઉપકારક નીવડે છે. દૃષ્ટિગોચર 
સ્વરૂપની ઉપાસના તે પ્રકટની ભક્તિ છે. 


ભક્તિમાં પ્રાધાન્ય સત્સ'ગનુ' છે. આત્મનિષ્ઠા પણુ મટુત્ત્વનું 
સાધન છે. એનાથી ખ્રહ્મરૂપ થઈ પરખબ્રહ્માની સેવા કરાય છે, 
પરમાત્માની પ્રીતિ પ્રાસ કરવા વૈરાગ્ય પણુ આવફ્યક છે. વૈરાગ્ય 
એટલે પરમાત્મા સિવાય ખીજા બધામાં પ્રીતિરહિત થવુ', 
અનાસકત થવુ તે. પ્રભુની પ્રીતિ પામવામાં એની ધર્મ -મર્યાદાનુ” 
પાલન આવશ્યક છે. જેનામાં ઉપાસના સહિત ધમ, ભક્તિ, 
વૈરાગ્ય અને આત્મજ્તાનનુ સ'યોાજન હાય તે જ આત્ય'તિક મોક્ષ 
પામી શકે. જે મોક્ષને માગે' છે ને સત્સગ કરતે! રહે છે તે 
હું'મેશાં ઉન્નતિ કરે છે ને પરમ ભાગવત અથવા એકાંતિક ભક્ત 
થઈ શકે છે. 


સ્વામિનારાયણુ મત તત્ત્વતઃ વિશિષ્ટાટ્રેતવાદી છે. પર- 
ખ્રહ્ઘ, અક્ષરખ્રહ્યા, ઇશ્વર, જીવ અને માયા એ પાંચ અ'તિમ 
તત્ત્વોમાં માત્ર પરબ્રહ્મ સ્વય'-સત્‌ છે, પરષ્રહ્મ સમાન કોઈ 
તત્ત્ત નથી, એ એક અને અદ્વેત છે. બાકીનાં બધાં ઈશ્વરમાં 
જ હસ્તી ધરાવે છે. તેઓ વચ્ચે શરીર-શરીરી સ'બ'ધ રહેલે। 
છે. શરીરી પરખ્રહ્મની વિભાવના વિશિષ્ટાટ્દેતની ઘોતક છે. 
સ્વય'-સત્‌ અ'તિમ તત્ત્વ એક છે, અદ્ભેત છે, વિશિષ્ટ છે, 
આમ સ્વામિનારાયણુ મત સુખ્યતઃ વિશિષ્ટાટ્રેતવાદી છે. 


છતાં આ મતમાં અને રામાનુજાચાય'ના વિશિષ્ટાદ્વેતમતમાં 
કેટલીક ભિન્નતા રહેલી છે. રામાનુજાચાર્ય'ના મતમાં અનાદિ 
તત્ત્વો ત્રગુ છે-અચિત્‌, ચિત્‌ અને ઈશ્વર, જ્યારે. સ્વામિ- 
નારાયગુના મતમાં એ પાંચ છે : પરખ્રહ્મ, અક્ષરબ્રહ્મ, ઈશ્વર, 


જીવ અને માયા. રામાનુજાચાર્યના મત સ્રુજખ ઇશ્ચર, પ્રજ્ુતિ 
અને જીવોનો એના પોતાના સાધ્ય માટે ઉપયોગ કરે છે, 
જયારે સ્વામિનારાયણુના મતે પરષખ્રહ્દા, અક્ષરષ્રહ્ા આદિના 
શરીર છે. વળી રામાનુજાચાર્ય માને છે કે ચિત્‌ અને અચિત્‌થી 
વિશિષ્ટઅટ્ટેત અ'તિમ તત્ત્વ છે અર્થાત્‌ ચિતૂ અને અચિત્‌ 
એ ઈશ્ચિરના સ્વરૂપના આવશ્યક ઘટકો છે; શરીરી અને શરીર 
અપૃથક્‌ સિદ્ધિ ધરાવે છે અર્થાત્‌ પરસ્પરાવલ'બી છે. પરતુ 
સ્વામિનારાયણુના મતે અક્ષરખ્રહ્માનુ' શરીર જ પરષખ્રહ્ધા રૂપી 
શરીરીને અધીન છે. પહેલા મતમાં અ'શ-અ'શી ભાવ રહેલે। 
છે, બીજા મતમાં શરીરી-શરીર ભાવ રહેલે। છે. રામાનુજાચાય - 
ના મતે ખ્રહ્ષ પોતાના સ'કલ્પથી જગત-દેટુમાં પરિણુમે છે, 
છતાં શરીરના વિકારથ્રી આત્મા નિલિ*પ્ત રહે છે. પર'તુ સ્વામિ- 
નારાયણુ આવા ખ્રહ્યા-પરિણુ।મવ દનો સદ'તર અસ્વીકાર કરે 
છે. એ માને છે કે ઈશ્વર જગતનુ' નિમિત્તકારણુ છે, ઉપાદ્ટાન- 
કારણુ નહિ. જ 


સૃષ્ટિનુ' પ્રયાજન શુ' ડુશે એ બાબતમાં રામાનુજાચાર્ય 
કહુ છે કેતરળ લીલા, કેમ કે પરખ્રહ્મ પૂણુ કામ અને સ્વતઃપૂણુ 
છે. પર'તુ સ્વામિનારાયણુ માને છે કે ઈશ્વર માટે સૃષ્ટિનું” 
પ્રયોજન જીવોના ઉદ્ધારનુ' છે. બીજુ, રામાનુજાચા્ય માને છે 
કે ધ્મ'ભૂતસ્ઞાન જીવના સાંસારિક જીવત દરમ્પ્રાન સ'કુચિત 
થાય છે ને સુક્તાવસ્થામાં સર્વ'બ્યાપક થાય છે અર્થાત્‌ એ 
જીત્રથી તદ્ન ભિન્ન છે, પર'તુ સ્ત્રામિનારાયણુ માને છે કે જ્ઞાન 
જીવનુ' તાત્ત્વિક લક્ષણુ છે, ને એથી ધમ ભૂતત્ઞાન જેવુ' ભિન્ન 
તત્ત્ર કટપવાની કોઈ જરૂર નથરી. રામાનુજાચારય અને સ્વામિ- 
નારાયગુ ખ'ને માને છે કે અજ્ઞાન અપૂણું' અથવા આંશિક 
હોય છે, પૂણુ, નહિ. પરતુ એનું અથઘટત રામાનુજાચાર્ય 
યશ્રાથ"ખ્યાતિવાદ પ્રમાણે કરે છે; જ્યારે સ્વામિનારાયણુના મતે 
સ્રાન અધ્રૂરું હાય, ભ્રામક નહિ; અન્તાનનાં કારણુ।નુ' નિવારણુ 
થતુ' જાય તેમ તેમ જ્તાનમાં વૃદ્ધિ થતી જાય. 


છેડ્તે, રામાનુજાચાર્યના ચિદ્ચિદ્વિશિષ્ટ ખ્રહ્માતા મતમાં 
ખ્રહ્માનુ' આધિપત્ય તથા જીવ-જગતને। દરજ્જે જળવાતે। નથી 
જપ્રારે સ્વામિનારાયગુના મતમાં જીત્ર-જગત ખ્રહ્યા પર આધારિત 
છે ને' છતાં તેનાથી [ભેન્ન છે. સ્વામિનારાયગુ સ'પ્રદાયનુ” તત્ત્વ- 
જ્તાન વસ્તુતઃ કેતરક્ર અશ્રેત અને કેવક્ દ્રેતતા બે નિતાન્ત 
સતોને સમાધાનકારી સમન્ત્રય સાધે છે. એ “સર્વ ઈશ્ચર છેઃ 
એવુ' નહિ, પણુ “સર્વ ઈશ્વર પર આધારિત છેઃ એવુ' માને 
છે. આમ છતાં સડુજાન'& સ્વામીએ એક'દરે રામાનુજાચાર્ય ને 
આદિ ગુરુ તરીકે સ્વીકાર્યા છે ને એમનાં ભાષ્યોને પ્રમાણુરૂપ 
ગણયાં છે. 


માઈ 


અલખત્ત સહુજાન'ટ સ્વામીના તત્ત્વત્ઞાનને સમજવામાં 
કેટલીક ગ'ભીર મર્યાદા રહેલી છે, કેમકે એમણે રામાનુ- 
જાચાર્યની જેમ કોઈ સળ'ગ ભાષ્ય કે પુસ્તક લખ્યું' નથી ને 
એમનાં “વચનામૃતે।!'માં જુદાજુદા પ્રસ'ગોએ સામાન્ય સમાજને 
સમજ પડે એવી રીતે આપેલા છૂટાછવાયા ઉપદેશ છે. આવા 
ઉપદેશમાં સ્તરાભાવિક રીતે સુબાધતાનુ* પ્રાધાન્ય પ્રવતે* છે 
ને આથી એમાં સમજૂતી માટે જે ઉપમાઓ તથા રૂપકો 
પ્રયોજાય છે તેમાં તાત્તિક સૂક્મતા અભિપ્રેત નથી. * 


બીજુ, આ ભક્તિપ્રધાન સ'પ્રદાયમાં સુખ્ય લક્ષ્ય તત્ત્વ- 
સાનના સિદ્ધાંતોની છણાવટનુ' નહિ, પણુ સત્સ'ગીને આ 
જીવનમાં સદાચારી, શ્રદ્ધાળુ અને ભક્તિપરાયણુ બનાવવાનુ' 
ને પછી એને પરસેશ્વરનુ' સાધર્મ્ય પામી શાશ્ચત ખ્રહ્યાદશા 
પ્રાપ્ત કરી પરખ્રહ્મ-સેવા-પરાયણુનુ' દિવ્ય સુખ અપાવવાનુ' છે. 
આ ધ્યેય પ્રાસ કરવામાં સત્સગ તથા નરનારાયણુ અને સ્વામિ- 
નારાયણુની આરાધના ઘણી ઉપકારક નીવડે છે એવુ' આ 
સ'પ્રદાયના પ્રવતઃકો તથા અતુયાયીઓ માને છે. ને આથી 
આ ધર્મ'સ'પ્રદાય જનતાના ઉપલા-નીચલા સહુ વર્ગોમાં ઘણે। 
લેકપ્રિય નીવડયો છે. 


એની આ લોકપ્રિયતામાં દેવાલયે! તથા દેવદશ”ન મહુત્તવર્નું 
સ્થાન ધરાવે છે. સત્સ'ગીઓની ભાવિકતાને એમાંથી ભારે 
પોષણુ તથા પ્રે!ત્સાટુન પ્રાત થાય છે. હિ'દુ ધમ સ'પ્રદાયેાનાં 
ધમ'સ્થાનકોમાં આ વેષ્યુવ સ'પ્રદાયનાં ભવ્ય મ'દિસે અનોખી 
ભાત પાડે છે. એમાં વાસ્તુકલા, શિંલ્ધંકલા અતે ચિત્રકલા-- 
એ ત્રણેય લલિતકત્રાઓનાં રુચિર માધ્યમોનો અસરકારક 
વિનિચે।મ કરવામાં આવે છે, એ વિવિધ કલાઓનાં વિનિયોગ 
તથા વિકાસની દષ્ટિએ ષણુ ઘણુ' મઢટુત્તત ધરાવે છે. ધામિષક 
તથા સાંસ્કૃતિક દેષ્ટિએ પણુ એમાં વિધુલ અને વિવિધ સામગ્રી 
રહેલી છે. વાસ્તુકલા, શિલ્પક્લા અને ચિત્રકલાનુ' ભારતના 
પ્રાચીન ધામિક ઇતિહાસના સ'શેધનમાં ઘણુ' અધ્યયન થયું 
છે, તેની સરખામભીએ અર્વાચીન ધામિ'ક જીવનના નિરૂપણુમાં 
ઘણુ' ઓછુ' થયુ' છે. આ અભ્યાસપૃણું નિરૃપણુના બે ગ્ર*થે- 
માં એના બે ઉત્સાહી અભ્યાસી લેખકોએ ગુજરાતના આ 
અર્વાચીન લોકપ્રિય ધમ સ'પ્રદાયમાં આ ત્રણેય લલિતકલાઓનાં 
માધ્યમોનો કેવો વિનિયોગ તથા વિકાસ થયો છે તેતે 
વિગતવાર અભ્યાસ રજૂ કરી, એ સ'પ્રદઢાયના અનુયાયી- 
ઓને જ નહિ, ધમ તથા સ'સ્કૃતિના સ્વ જિસ્તાસ્રુઓને 
રુચિર જાગુકારી વધારે તેવુ' વાચન પૂ રુ” પાડયુ* છે. લલિત 
કલાઓને લગતા વિષયમાં અનિવાર્ય ગણાય તેવા સચિત્ર 


પ્રકાશનને લઈ ને આ નિરૂપણુ વધુ વિશદ બન્યુ' છે. વળી 
આ ચિત્રોનુ' સુદ્રણુ સુ'દર૨ અને આકર્ષક છે. સ્વામિનારાયણુ 
દ્વેશતાખ્ટ્ી મહોત્સવની ઉજવણી નિમિત્તે થયેલી વિવિધ 
યોજનાઓમાં આ પ્રકાશન એતુ' એક ચિર'જીવ સ'ભારણુ' 
ખની રહેશે ને આ દિશામાં વધુ અન્વેષણુ તથા અધ્યયન 
કરવાની પ્રેરણા આપે તેવુ' ઉદ્દાહુરણુ નીવડશે એમ માતુ છું. 


આથી આ માટે હુ' એના ઉત્સાહી લેખકેને તથા પ્રોત્સાહક 
પ્રકાશકોને અભિન'દતત આપુ છુ'. 


હરિપ્રસાદ ગ”, શાની 
નિવૃત્ત નિયામક, ભો. જે. વિદ્યાભવન, 
અમદાવાદ-૯ 
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નિવેદન 


ભારતીય સ'સ્કૃતિ અધ્યાત્મ-પ્રધાન સ'સ્કૃતિ છે. એમાં 
પ્રાચીનકાલ અને મથ્યકાલમાં કલાને ધમસાધનાના મડકત્ત્વના 
અ'ગ તરીકે સ્વીકારાઈ હુતી. આને લઈ ને ભારતીય કલામાં 
સો'દય'ભાવનાની સાથોસાથ એક પ્રકારનુ' આધ્યાત્મિક બળ 
પણુ વરતાય છે. ભારતીય કલા ધમ'પરાયગુ હોવાથી ધર્માલયેમાં 
એ સોળે કળાએ ખીલ્રી હતી. આ કલાનું સર્જન ખડુજન- 
સમાજ માટે થયેલુ' હોવા છતાં કાકાસાહેબ કહે છે તેમ, એ જન- 
સમાજ અને કલાકાર બ'નેને આન'દ આપનાર હાવાથી એ કલા 
“આત્મનેપદી? ઉપરાંત “પરસ્મૈપટી' એટલે કે ઉભયપટી હતી. એ 
જમાનાના કલાકારો “કલા ખાતર ક્લા'ના વિત'ડામાં પડથ્રા વગર 
તેની પર જઈ આત્માને ઓળખવા; ખ્રહ્મમાં તટ્દૂપ થવા ને ખ્રહ્ા 
જ્તાનને! પ્રચાર કરવા અર્થાત્‌ આધ્યામિક અનુભવોને! સર્વલાભ 
કરાવવા પ્રજૃત્ત હતા. પોતાના ચારિત્ર્યનું પ્રતિબિ'મ પોતાની 
જુતિમાં પડવાનુ' જ અને કુતિની સારીનરસી અસર જત-સમાજ 
ઉપર પડવાની જ એમ ધારીને તેઓ સત્ત્વશીલ સદાચારી 
જીવન ગાળતા. પરિણામે એમની કૃતિએ। સુગોથી ભદ્રદર્શાનના 
પ્ડઘ્યા પાડી રહી છે. ભારતીય પ્રજાની સ'સ્કારિતાના ઘડતરમાં 
આને ઘણે! મોટો પ્રભાવ પડયે! છે. પ્રાચીન કાથમાં કલાને 
રેવી અને કલાસિદ્ધોને કષિ તરીકે પૂજતાની બાખતનુ' રહસ્ક્ર 
પણુ આમાં રહેલુ છે. 


એ કકાકારાએ એમશે સજે લ કક્ષાકૃતિએ! ભારતીય 
સ'સ્કૃતિની ઉત્તમ પ્રતીક છે એમાં પિ'ડ-્રહ્માંડ-ન્યાય' સચ- 
વાયે। છે. ભારતીય કલાકારનુ પ્રયોજન નિરાકારતી સાધના સાકાર 
દ્રારા કરવામાં રહેલુ છે, ભારતીય કલાનુ' આ લક્ષણુ 
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અદ્વિતીય છે. પશ્ચિમના શિલ્પી માટે ઘન પશ્થ્રર કે લાકડામાંથી 
આકાર ક'ડારવાનેો ઉદ્દેશ રહ્યો છે, જ્યારે ભારતીય શિલ્પી 
માટે તો એ ઘન પદાથ*માં રહેલા આકારને શોધવામાં રહ્યો 
છે. તેઆએ પશ્ય્રરમાંત્રી ઉપસાવેલાં અધ અને પૂણુ મૂર્ત 
શિલ્પો આનાં સરસ દષ્ટાંત છે. ભારતીય શિલ્પીને માટે શિલ્પ 
અને એની શ્ચાદ્‌ભૂ મેકા જુદાં નથી. તેથી જ અહી'ના શિલ્પીએ 
દેવતાઓના આક્ષેખતમાં દેડુ સૌષ્ઠવને લગતી ઝીણી ઝીણી 
વિગતે। વ્યક્ત કરવામાં કોઈ શ્રમ દાખવ્યો નથી. વસ્તુતઃ અદૃષ્ટ- 
માંથી દષ્ટને વ્યક્ત કરવા ભારતીય શિલ્પીએ ઉઘોગ 
કરતા, એમાં ધમ અને તત્ત્વ ઉતારતા, અને એ માટે ધર્મ, દર્શન 
અને કલાશાસ્ત્રોના તલસ્પશી* અભ્યાસ કરતા. ધર્માલયેો,, ખાસ 
કરીને દેવાલયે।માં આ તત્ત્વ વિશેષ પ થતુ' દેષ્ટિગાચર થાય છે. 
વસ્તુત: પ્રાચીનકાલમાં મ'દિરે। સ'સ્કારિતાના વ્યક્ત સ્વરૂપ જેવાં 
હુતાં.એમાં ધર્મ અને દર્શનની સાથે સ્શ્રાપત્ય,શિલ્પ,નૃત્ય,સ'ગીત 
તેમજ સાહિત્ય સર્વને સુમેળ સાધી શ્રેષ્ઠ તત્ત્વો રજૂ કરવામાં 
આવતાં. આથી લેોકેની સ'સ્કારિતાને ઘડવામાં તે કેન્દ્રવતી” 
ભાગ ભજવી શકતાં. વળી એ લોકોની ધાર્મિક, સામાજિક 
અને સાંસ્કૃતિક પ્રવૃત્તિઓનાં કેન્દ્ર પણુ હતાં. પ્રાચીન સ'સ્કાર- 
વારસાને ધારણુ કરતાં મ'દિરોની પરપરા ગુજરાતમાં પ્રાચીન- 
કાલ, મધ્યકાલ્ર તેમજ અર્વાચીન ડાલમાં પાંગરી ઢુતી. આ 
પર'પરાને અર્વાચીન કાલના આર'ભમાં સહુજાન'દ સ્વામીએ 
પોતાના સ'પ્રદાયતા પ્રવર્તતમાં પ્રયાજીને તેનો વિશિષ્ટ રીતે 
વિકાસ કર્યો. અહી' “સ્વામિનારાયણુ શિલ્પ-સ્થાપત્યકલા' 
નામના આ ગ્ર'થમાં તેનો પરિચય સ્વાધ્યાય રૂપે રજૂ કરતાં 
અમને ઘણે! આન'દ થાય છે. 


પ્રથમ પ્રકરણુમાં ભૂમિકા રૂપે ભારતમાં મ'દિરનુ' પ્રચાજત 
સ્પષ્ટ કરી મ'દિર-સ્થાપત્યનેો ઉદ્દભવ, વિકાસ અને ગુજરાત- 
માં થયેલા તેના અવતરણુનુ' સ'ક્ષેપમાં સવેક્ષણુ કયુ” છે. 
આમાં વિષયની સ્પષ્ટતામાં સઢાાયભૂન થાય તે માટે દૃષ્ટાંતરૂ પે 
તત્કાલીન મ'દિર-સ્થાપત્યનાં રેખાંકનો પણ આપ્યાં છે. બીજા 
પ્રકરણુમાં સાંપ્રદાયિક સાહિત્યના આધારે સ'પ્રદાયનાં સખ્ય 
મ'દિરોના બાંધકામ અને તેમની પ્રતિષ્ઠાને લગતે વૃત્તાંત 
તારવી આપ્યે છે. ત્રીજા પ્રકરણુમાં આ મ'દિરોની સ્થ્ાપત્યકીય 
વિશિષ્ટતાઓ દર્શાવી સુખ્યમ'દિરોના સ્થાપત્યનુ' વિગત: 
પૂણુ વિવરણુ પ્રસ્‍તુત કઝુ” છે. ચોથા પ્રકરણમાં આ 
મ'દરે માં વ્યક્ત થતી શિલ્પકલા અને એમાં પ્રતિષ્ઠિત 
મૂતિ'ઓનુ' મૂર્તિ વિધાન વણવ્યાં છે. અહી' પણુ પ્રથમ ભૂમિકા 
રૂપે ભારત અને ગુજરાતમાં શિલ્યકલા અને મૂ[તકલાને ક્ષેત્રે 
થયેલ વિકાસ, તેમજ વ્યક્ત થતી દેશ-કાલ્ગત વિશેષતાઓનુ' 
અવલોકન કુ છે. મૂતેકલા સૃખ્યત્વે ધર્મપ્રશ્રયી હોઈ 
તેની ભૂમિકા રૂપે જે તે કાલમાં પ્રવર્તતી ધાર્મિક સ્થતિને 
પણુ અહી' કલા સવે*ક્ષણુની સાથે વણી લીધી છે. પાંચમા 
પ્રકરણુમાં સ્વામિનારાયણુ મ'દિર સાથે સ'કળાયેલ હવેલીઓનુ' 
સ્થાપત્ય અને એમાંનાં કાષ્ડ-શિલ્પોનુ' વિવેચન આપ્યુ છે. 


ગુજરાતની આ કાષ્ડકલાના વિકાસની ભૂમિકારૂપે ભારતમાં ” 


ગૃહુવાસ્તુને! વિકાસ અને શ્ષિલ્પશાસ્ત્રોમાં નિરૂપાથેલ એ 


અ'ગેના સિદ્ધાંત, નિયમ અને પદ્ધતિનુ' સુદ્દાસર નિરૂપણ આ * 


પ્રકરણુના પ્રાર'ભમાં કયુ” છે. વળી દરેક પ્રકરણુને અ'તે 
વિષયવસ્તુને સ્પષ્ટ કરતાં વિષુલ રેખાંકતો પણુ આપ્યાં છે. 


ગ્રથને અ'તે સમગ્ર વિષય-ચર્ચાના નિચોડ રૃપે કૂલિત 
થતા કેટલાક સુદ્દા સમાપનમાં આપેલા છે. અત્રે પ્રસ્‍તુત 
સ્વામિનારાયણ મદરેોનતાં તલમાન,; ઊધ્વ માન, તેની અ'દર 
પ્રતિષ્ડિત દેવમૂર્તિએ, અન્ય દેવી દેવતાએ, દેવાંગનાએ।; વાદ્ય- 
ધારિણીએ અને સાધુસ'તોનાં તેમજ બીજા' સુશે।ભનાત્મક 
શિલ્પોનાં એકર'ગી અને અનેકર'ગી ચિત્રોના ૬૮ જેટલા પટ્ટ 
આપ્યા છે. * 


પુસ્તકને સાધાર બનાવવા માટે પ્રત્યેક પ્રકરણને અ'તે 
આવશ્યક સ'દર્ભો પાદટીપાોમાં આપેલા છે. પુસ્તકને અ'તે સમગ્ર 
સ'દર્ભગ્ર'થ્રાની સૂચિ તથા શખબ્દસૂચિ પણુ આપી છે. ગ્ર'થમાં 
પ્રયાજેલ ગુજરાતી પારિભાષિક શખ્દોના અ'ચેજી પર્યાયે 
પારિભવિક શખ્ટસૂચિર્‌પે આપ્યા છે. 

આમ સ'પ્રદાયની ચિત્રકલા તેનાં આધ મ'દિરોનું 
સ્થાપત્ય તથા સેવ્ય પ્રતિમાઓનુ' મૂતિ' વિધાન તેમજ 
હુવેલીઓની વાસ્તુકલા અને કાષ્ડ શિલ્પકલા વગેરેના અભ્યાસને 


આ કલા-સાહિત્ય ગ્રથ-શ્રેણીના ગ્ર'થ-૧માં અને ગ્ર'થ-રમાં 
આવરી લીધે છે, ગુજરાતના કલા-ઈતિડાસમાં સ'પ્રદાયની 
આ લલિત ક્લાઓનુ સ્થાન નક્કી કરવાનો અમારો આ નસર 
પ્રયાસ છે. અલબત્ત, આ ક્ષેત્રે સ'શ્ોધનને ઢુજી ઘણે! અવકાશ 
છે અને અમારો એ અ'ગેનેો ઉપકેમ ચાલુ જ છે. આથી 
વિદ્ધત્જનો અને તજસોનાં આ અ'ગેનાં સૂચનો આવકાય* છે. 


કલાજ્યોતિ્ધર શ્રી સહજાન'દ સ્ત્રામીની પરમ કૃપાથી 
અને પ. પૂ. આચાર્ય મહારાજશ્રી તેજેન્દ્ર પ્રસાદજનાં પ્રેરણા, 
પ્રોત્સાહન અને અનુગ્રડથી આ ખીન્ા ગ્ર*થનુ' કાર્ય પણુ પૂ રુ 
થઈ શકયુ છે. આ સોનેરી તક આપવા માટે અમે તેઓના 
ત્રણી છીએ. 


ગ્ર'થના વિષય વસ્તુમાં મહત્ત્વનુ' સાંપ્રદાયિક પરામશર્ષ્ન 
આપવા ખદલ પૂ. સ. ગુ. શાસ શ્રી ધનસ્યામસ્વરૂપટાસજી 
સ્વામી અને સ. ગુ. શાસ્ત્રી શ્રી દેવચરણદાસજીનેો તથા આ 
કામમાં સાદ્ય'ત રસ લઈ સતત પ્રોત્સાહન આપનાર પ. ભ. 
શ્રી મનસુખભાઈ સોનીને અમે ઉપકાર માનીએ છીએ. સ્કીમ 
કમિટિ તથા દ્વિશતાખ્ટી સમિતિના સવે સભ્યોનો તેમજ 
મહુ'ત સ્વામી શ્રી હુરિકૃષ્યુદાસજી અને કારભારી શ્રી 
પોપટભાઈ વાઘેલાના અત્રે આભાર માનીએ છીએ. અગત્યના 


સાંપ્રદાયિક સ'ટર્ભ ગ્ર'થો પૂરા પાડવા બદલ પૂ. સ. ગુ. 


શાસ્ત્રી શ્રી હરિપ્રેકાશ સ્ત્રામી, ગાંધીનગરનો પણુ આભાર 
માનીએ છીએ. 


આ ગ્ર'થનુ' વિઠ્ધત્તાપૂર્ણ આમુખ લખી આપવા માટે- 
ગુજરાત સાહિત્ય અકાદમીના અધ્યક્ષ તેમજ ગુજરાત સરકારના 
શિક્ષણુ સચિવશ્રી કુલીનચ'દ્ર યાજ્તિકતો તેમજ ગ્ર'થની વિસ્તૃત 
સમીક્ષિત પ્રસ્‍તાવના લખી ગ્ર'થને મૂલ્યવાન બનાવવા માટે 
અમારા ગુરુવર્ય અને ભો. જે [વઘયાભવનના નિવૃત્ત અધ્યક્ષ 
ડો. હરિપ્રસાદ શાસ્ત્રીના પણુ હુ!દિક આભાર માનીએ છીએ. 


અ'તમાં, આ કલા ગ્ર*થને પણુ વાસ્તવિક કલામય બના- 

ક ૦ સ ડે ક જ 
વવામાં જેમને હિસ્સો છે તેવા સવે' કલાકાર-સ'યાદક મિત્રોએ 
આત્મીયતાપૂવક આપેલા સહકારની પણુ નોંધ અમે લઈ રો 
છીએ. 

ગ્ર'થાના પ્રકાશન કાર્ય માં ધાર્યા કરતાં ઘણ્‌। સમય ગયે. 
તેને ક્ષમ્ય ગણી સવે સત્સ'ગિજને પણ આ શ્ર'થોને આવ- 
કારશે તેવી અભ્યર્થના. 


રામનવમી 
સ', ૨૦૪૦ 


પ્રવીણુચ'દ્ર ચિ. પરીખ 


૫॥ 
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સ.મ 
ઇ.ચ.સા. 
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૧. ભૂમિકા 





જવાનાં સ્‍થાપન પૂત વાશ્સરના સિય | 
ખસે ગજ મવેક્થ: જામમોકો તતો ઝળામ્‌ ॥ 


દેવાનું સ્થાપન અને તેમનાં પૂજન દર્શ નાદિકથી 


પાપનો નાશ થાય છે અને ધર્મની વુદ્ધિ થતાં મનુષ્યોને 


અર્થ, કામ તેમજ મોક્ષની પ્રાપ્તિ થાય છે. 
-શિસ્પશાસ્ત્ર-સાર-લન્નટ ૨૦-૨૨ 


સ'દિરની પ્રાચીનતા 


ભારતમાં મ'દિર ઘણી લાંબી પરપરા ધરાવે છે. 
અલબત્ત, ખ્રિસ્તી ધર્મ અને ઇસ્લામ જેવા જગતવ્યાપી 
ધર્મોના ઉદયપૂર્વે જગતમાં મ'દિર-સ'સ્થાનોા વ્યાપક પ્રચાર 
હતે. એ ધર્મોના ઉદય બાદ એમનાં દેવળા અને 
મસ્જિદોના વિકાસ થતાં તેમનાં પ્રબળ પ્રચાર-ક્ષેત્રોમાંથી 
પ્રાચૌન મ'દિર પર'પરા લુપ્ત થઈ. અલબત્ત, એ પર'પરાના 
કેટલાક અ'શેો એમણે અપનાવ્યા હતા જ. હિ'દમાં આ 
હજારો વર્ષા જની પ'રપરા અદ્યાપિપર્યં'ત અવિચ્છિન્નપણે 
ચાલુ રહી છે અને તેના પુરાવારૂપે સે'કડો પ્રાચૌન 
અર્વાચૌન મ'દિરો, દેશના બધા ભાગોમાં ગામેગામ 
અને શહેરેશહેરમાં ઊભાં છે. 

હિ'દની મ'દિર-પર'પરાની પ્રાચૌનતા અ'ગે ભારે 


મ 


મતભેદો પ્રવર્તે છે, પશ્ચિમી વિદ્રાના તેમજ તેમને અનુ- 


સરતા કેટલાક ભારતીય વિદ્રાના પણ બીજી ધણી બાબતોની 
જેમ હિ'દુ મ'દિરની પ્રાચૌનતાને ઈસુથી વહેલી લઈ 
જવામાં ખચકાટ અનુભવે છે ને તેઓ એને ગ્રીક અને 
ઘાણુ' કરીને ચૈત્યમ'દિરના બૌદ્ધ નમૂનાને આધારે ઉદ્ગમ 
પામેલ હોવાનુ' ગણાવે છે. એમનુ માનવુ છે કે ઈસુ 
પૂર્વેનાં મ'દિરોના અવશેષો મળતા નથી, જ્યારે એ 
પૂર્વોનાં ખડકોમાંથી કોરેલાં બૌદ્ધ ચૈત્યમ'દિરોાના અવશેષ 
પ્રાપ્ત થાય છે; કેટલાંક આર'ભિક મ'દિરો એ ચૈત્ય- 
મ'દિરોને મળતાં આવે છે તે પરથી પ્રતીત થાય છે કે 
એમાંથી પ્રેરણા મેળવીને હિ'દુ મ'દિરનો સ્થાપત્યકીય 
વિકાસ થયો હોય. આ વિદ્દાનાની સહુથી મોટી દલીલ 
એ છે કે પ્રાચીન હિ'દમાં પ્રચલિત વૈદિક પર'પરામાં 
દેવાની ઉપાસના યાજ્ઞિક કર્મ કાંડો વડે થતી હતી અને 
એમાં મૂર્તિપૂજને સ્થાન નહોતુ. તેથી મૂર્તિપૂજાપરક 
મ'દિરને એમાં અવકાશ નહિ હોવાથી એએ પર'પરા તે 
વખતે પ્રચારમાં નહોતી. 


આ મુદ્દાની તલસ્પર્શી છણાવટ કરીને ડો. આન'દ- 
કુમાર સ્વામીએ જણાવ્યુ' છે કેપ વૈદિક કર્મકાંડોમાં મૂર્તિ 
કે મ'દિરની જરૂરત નહોતી એ ખરુ, પણ તત્કાલીન 
વૈદિકેતર સ'પ્રદાયો, જેવા કે નાગ, યક્ષ અને દેવીઓને 
લગતા સ'પ્રદાયોમાં મૂર્તિ એ ધરાવતાં લાકડાનાં મ'દિરો 


હતાં, લાકડાનાં હોવાને લઈને એ મ'દિરો કાળબળે 
નષ્ટ થઈ જવાથી તેમના અવશેષ ઉપલબ્ધ થતા નથી. 
તાજેતરમાં અલાહાબાદ યુનિવર્સિટૉના પ્રો. ગાવર્ધાનદાસ 
શર્માએ બાગોર નામના સ્થળે કરેલા પુરાતત્ત્વીય 
ખોદકામને લઈને હિ'દમાં છેક ઈસુ પૂર્વે ૭૦૦૦- 
૮૦૦૦ વર્ષ પહેલાં મૂર્તિપૂજ તેમજ મ'દિર-પર'પરા 
પ્રચલિત હોવાનું પ્રમાણિત થયુ' છે. એ ઉત્ખનન પર 
ટિપ્પણી કરતાં ડો. હસમુખ સાંકળયાએ જણાવ્યુ' છે કે એ 
કાલના આદિ માનવોાએ, ટી'બાકાર ઢી'ગ કરી ત્રિકોણાકાર 
લાલ પથ્થર મૂકેલો, તે મ'દિર હતું. વિશિષ્ટ પથ્થરો 
પર સિ'દૂર ચોપડવાની પ્રથા આજે પણ પ્રચલિત 
નેતે જની પર'પરાનુ' સાતત્ય દર્શાવે છે.* 


મ'દિરો ઈસવી સનનો સ્થાપના પહેલાં અને બૌદ્ધો 
તેમજ ગ્રીકોના સ્થાપત્યનો ભારતમાં પ્રચાર થયે। તે પૂર્વે 
પણ અસ્તિત્વ ધરાવતાં હોવાનું જણાય છે. ઈ. સ. પૂર્વે 
“બીજી સદીના બેસનગર ગરુડ-સ્ત'ભ-લેખમાં2 દર્શાવ્યા 
મુજબ ત્યાં વાસુદેવ (કૃષ્ણ) નું' મ'દિર અસ્તિત્વ ધરાવતુ 
હતુ. એની પણ ચારસો વર્ષ પહેલાં પાણિનિએ 
વાસુદેવની પૂજા થતી હોવાના નિદે"શ કર્મો છે. 
અ'ત: પાણિનના સમયે (ઈ. પૂ. ૬ ઠ્વી સદીમાં) 
પણ સ'ભવત: એવાં મ'દિરો અસ્તિત્વમાં હશે. 
આપણાં અનિશ્ચિત સમય-નિદે"શવાળાં બ'ને મહા- 
કાવ્યોમાં પણ મ'દિરોના ઉલ્લેખ મળે છે. મહાભારતના 
આદિપર્વામાં અર્જુન એક વર્ષા માટે બ્રહ્મચર્ય પાળતો 
પશ્ચિમી સમુદ્રતટનાં તીર્થો અને આયતનો(મ'દિરો)ની 
યાત્રા પતાવી પ્રભાસપાટણ આવ્યાને ઉલ્લેખ મળે છે.* 
આ આયતનોમાં મૂર્તિઓનાં પૂજન-અર્ચન થતાં હતાં. 
વાસ્તુશાસ્રના ગ્ર'થામાં જે પ્રાચીન વાસ્તુ આચાર્યોના 
ઉલ્લેખ થયા છે, તેમાં ભુગુ, અત્રિ, વશિષ્ઠ, વિશ્વકર્મા, 
મય, નારદ વગેરેને ગણાવ્યા છે,” તે નિ:સ'દેહ પ્રાકુબુદ્ધ 
હોવાનુ પ્રતીત થાય છે. 


આ પરથી આપણે કહી શકીએ કે દેવતાઓની 
ઉપાસના માટે પ્રાચીન હિ'દમાં સ'ભવત : એક સાથે બે 
પદ્ધતિઓ પ્રચારમાં હતી. એક વૈદિક યજ્યાગાદિની અને 
બીજી વૈદિકેતર મૂર્તિપૂજા અને તે માટે મ'દિરની, આમાંની 
૩ 


વૈદિક પદ્ધતિ અમુક વર્ણવિશેષ પૂરતી સૌમિત હતી, જ્યારે 
મૂર્તિપૂજ-પદ્ધતિ સાર્વત્રિક હતી. આમાં વૈદિક કમકાંડો 
સામે જેમ જેમ બૌદ્ધો, જૈનો તેમજ અન્યોને વિરોધ 
વધતો ગયા તેમ તેમ એ પદ્ધતિનું' બળ ઘટતુ' ગયુ 
પણ તેની સાથે મૂર્તિપૂજાનું' બળ વધતુ' ગયુ'. ધીમે ધીમે 
વૈદિક પર'પરાનાં કેટલાંક તત્ત્વો, જેવાં કે, કેટલાક વૈદિક 
દેવતાએ તેમજ તેમનાં સ્વરૂપ અને કાર્યોને લગતી વૈદિક 
વિગતોને આ પર'પરામાં ઉપાસના માટે અપનાવાયાં તેમ 
મૂર્તિ'/વિધાનમાં પણ તેમને! કેટલેક અ'શે સ્વીકાર થમો. 
વિશિષ્ટ પ્રસ'ગોરએ મ'દિરોમાં યજ્ષયાગ કરવાની પરપરા 
પ્રચલિત થઈ જે અદ્યાપિપર્ય'ત ચાલુ છે. મ'દિર તેમજ 
ઘરમાં આજે પણ અનુષ્ઠાનો માટે વૈદિક મ'ત્રો વિહિત 
ગણાય છે જ. આમ મૂર્તિપૂજાની આગમ પરપરા સાથે 
યજ્નયાગની નિગમ (વૈદિક) પર'પરાના સ'ગમ થતાં હિ'દ 
ધર્મની જે ઉપાસના-પદ્ધતિ પાંગરી તે ઘણે અ'શે 
અદ્યાપિપર્ય'ત ચાલુ છે. મંદિરો આ પદ્ધતિનાં વાહક 
બન્યાં. 

ધીમે ધીમે ઘણાં મ'દિરો માત્ર ઉપાસના-કેન્દ્રો બની 
ન રહેતાં સમાજજીવનની ધરી રૂપ બનો પ્રજાનુ' કલ્યાણ 
સાધવા માટેનાં ઉપકારક કે'દ્રો તરીકે કામ આપનારી 
સેવાભાવિ સ'સ્થાએ બન્યાં. આનાં પ્રમાણો 
અભિલેખોમાંથી મળે છે. પોતાની જાહોજલાલીના 
કાળમાં તેમજ મધ્ય કાળમાં મ'દિરો વિશિષ્ટ અને 
અદ્દિતીય સ'સ્થા બન્યાં. આ ધર્મ ધામને કલાકારોએ 
પોતાની ભક્તિથી સશાવ્યાં ને એને કલાસૌ'દર્યાનાં 
ધામ બનાવ્યાં. મ'દિરો ધર્મ પ્રવૃત્તિ, ઉપરાંત અન્ય અનેક 
પ્રવૃત્તિઓનાં કે'દ્ર બન્યાં. ગ્રામ કે સામુદાયિક જીવનનું' 
કે'દ્ર, જાહેર સભાનું સ્થપ્ન, સ્થાનિક સરકારનું મુખ્ય 
મથક, જાહેર દસ્તાવેજોની નાંધણી કચેરી, વ્યાસપીઠ તેમ 
વ્યાખ્યાનપીઠ, ર'ગભૂમિનુ' અધિષ્ઠાન; રાજાઓની મુલાકાત 
વખતે દરબારહાલ, વિદ્યાલય; મહાવિદ્યાલય, વિદ્યાકીય 
તેમજ દાર્શનિક ચર્ચાએ ની ' પીઠ કે “ચર્ચામ'ચ, ગ્ર'થાલય, 
કલાવિથીકા, સામાજજક કલબ, નાટયપ્રયોગે માટે પરવાના 
આપતી સત્તા, છાત્રાલય અને રુગ્ણાલયોનુ” સ્થાન, વિશ્રામ- 
સ્થાન, નિમ્નવર્ગના લોકોને સસ્તા દરે કે મફત ભાજન 
આપતી સ'સ્થા એમ અનેકવિધ પ્રવૃત્તિઓનું કે'દ્ર બની 


[હિ'દુ કલ્યાણરાજ્યના નક્કર પ્રતીક તરીકે મ'દિર ઊભુ' 
હતુ. આમાંની પ્રત્મેક કામગીરીને સમથ ન આપતા પુરાવા 
અભિલેખોમાંથી પ્રાપ્ત થાય છે. અર્વાચીન કાળમાં આમાંની 
મોટાભાગની પ્રવુત્તિએ। રાજ્ય ચલાવે છે, તેમ છતાં આજે 
પણ દેશના ઘણા ભાગોમાં આમાંથી ઘણી પ્રવુત્તિઓ 
ચલાવતાં મ'દિરો ઊભાં છે. આવી સાર્વજનિક પ્રવુત્તિઓને 
લઈને તેમની લોકપ્રિયતા વધી. દેશના ધણા 
ધર્મા અને સ'પ્રદાયાએ મ'દિર-પર'પરા અપનાવી ને 
પોતાનાં મ'દિરો બાંધ્યાં, મુસલમાનો અને ખ્રિસ્તીઓને 
મૂર્તિપૂજા સામેના કટ્ટર વિરોધ પણ હિ'દુઓના મર'દિર 
તરફના વલણ પ્રત્મે કોઈ ખાસ પ્રભાવ પાડી શડયો નથી, 
વર્તમાનમાં બ્રહ્મોસમાજ અને આર્યસમાજે મૂર્તિપૂજા 
સામે ભારે વિરોધ કરેલા તે તેમજ અત્યારે પ્રચલિત 
સ'શયવાદ, અશ્ઞેયવાદ અને નાસ્તિકતા તરફનું વલણ 
વધવા છતાં મ'દિરપરસ્તી ઉપર એમનો કોઈ ખાસ પ્રભાવ 
પડયો નથી એ હકીકત છે. 


મ'દિર્‌ અને વાસ્તુશાજેો 


મંદિરો ધર્મ તેમજ સાંસ્કૃતિક જીવનનાં કે'દ્ર હોઈ 
તેમના નિર્માણ માટે પુરાણો, શૈવ અને વૈષ્ણવ આગમ-ગ્ર'થે, 
ત'ત્ર-ગ્ર'થ્ો ઉપરાંત વિશિષ્ટ શાસ્ત્રીય ગ્ર'થાની પણ રચના થઈ 
છે. એમાં મ'દિરોના બાંધકામ ઉપરાંત પ્રતિમા-નિર્માણ, 
પ્રતિષ્ઠા તેમજ મૂર્તિપૂજને લગતા પ્રકારોની પણ ચર્ચા 
મળે છે. મ'દિરસ્થાપત્યના આકર-ગ્ર'થો પૈકી માનસાર, 
સમરાંગણસૂત્રધાર, વિશ્વકર્માપ્રકાશ અને મયમતનો નિદે શ 
કરવો જોઈએ. મત્સ્યપુરાણ, ભવિષ્યપુરાણ અને સઅગ્નપુરાણ, 
વિષમુધર્મોત્તરપુરાણ, બુહત્સ'હિતા, ત'ત્રસમુચ્ચય, શિલપ- 
રત્ન, અપરાજિતપૃચ્છા વગેરે ગ્ર'થા પણ આ વિષયમાં 
ભારે ઉપકારક છે. વાસ્તુશાસ્ત્રોમાં ૧૮ પ્રાચૌન વાસ્તુ- 
[વિશારદ આચાર્મોના ઉલ્લેખ૭ મળે છે, તેમાં વિશ્વકર્મા 
ઉત્તરી પર'પરાના અને મય દક્ષિણી પર'પરાના આચાર્ય 
હોવાનું મનાય છે. 

મ'દિરનેો વાસ્તુશાસ્ત્રોમાં દેવાલય, દેવતાયતન, મ'દિર, 
પ્રાસાદ, દેવગુહ વગેરે નામે ઉલ્લેખ થયો છે. આ શાસ્રોએ 
મ'દિરને વિશ્ષ સાથે એકરૂપ ગણ્યુ' છે. અગ્નિપુરાણના 


વાસ્તુ વિભાગમાં મ'દિરના પદાર્થ અને આકારને “પ્રકૃતિ' 
અને એની અ'દર પ્રતિષ્ઠિત મૂર્તિને “પરમપુરુષ' ગણાવેલ 
છે. સમગ્ર મ'દિર એ પુરુષના અ”ગરૂપ છે. 'શિખર' એ 
પરમપુરુષનુ' મસ્તક, “દ્રા'એ મુખ, “કલશ' તે કેશ, 
ગ્રીવા' તે કઠ, “શુકનાસ' તે નાસિકા (નાક', “ભદ્ર' તે 
હાથ, “વેદિ' તે સ્ક'ધ અને સ્ત'ભ તે પગ છે. 


બુહત્સ'હિતા અનુસાર દંવાલમાને જ'ગલોની હદ 
બહાર પર્વતોની તળેટીમાં, સરિતાતટે, ઉપવન સહિતનાં 
નગરોમાં બાંધવાં જોઈએ. દેવગુૃહ(મ'દિર) સ'ભવત: 
રાજગુહ કે રાજપ્રાસાદના નમૂના પર બનતુ . પ્રાસાદ 
(મહેલ)ની જેમ મ'દિરમાં પણ અનેક ભૂમિઓ(મજલા) 
કરાતી. “સમરાંગણસૂૃત્રધાર, ૧ થી ૧૨ મજલાનોા તેમના 
માપ સાથે નિર્દેશ કરે છે. 'શિલ્પરત્ન' પ્રવેશદ્રારના બાંધકામ 
ઉપર કરવામાં આવતા “દ્રારગોપુર' ઉપરના સાત મજલા 
વિશે લખે છે. '“કાશ્યપશિલ્પ'માં સોળ જેટલા તાલ કે 
મજલાનેો ઉલ્લેખ થમે। છે. 


દેવાલય બનાવતાં પહેલાં તેના નકશે(વાસ્તુમ'ડલ) 
તૈયાર કરવો અનિવાર્ય ગણાતો. તે ૬૪ કે ૮૧ ચોરસમાં 
વહેચવામાં આવતે।. એમાંના મધ્ય ચોરસ બ્રહ્મ-સ્થાન 
ગણાતો, જ્યારે અન્ય દેવતાઓ માટે વિશિષ્ટ સ્થાન 
નક્કો કરેલાં હતાં. દા. ત., ઇન્દ્ર પૂવ માં, નિર્ત્ટીત દક્ષિણ- 
પશ્ચિમમાં વગેરે. આ દેવતાઓ ભૂમિની સપાટી નીચેના 
“અસુરું (૨ વાસ્તુપુરુષ'ને દબાવી રાખે છે એવી માન્યતા 
પ્રવર્તતી હતી. વાસ્તુવિધિમાં વાસ્તુદેવતાની મૂર્તિને 
દાટવામાં આવે છે તે આની સૂચક છે. આ મ'દિરો 
પથ્થર, ઈંટ કે લાકડાથી બાંધવામાં આવતાં. આમાંનાં 
લાકડાનાં પ્રાચીન મ'દિરો નાશ પામ્યાં છે. 


સાધારણ રીતે મ'દિરની રચનામાં તેના તલમાન- 
(ઉ#૦૫॥વં 2180)માં દેવતાની મૂર્તિની પ્રતિષ્ઠા કરેલા 
ઓરડાને ગભ ચહું, તેની સમ્મુખ ઊભા રહી ભક્તા 
દર્શન કરી શકે તે માટે કરેલા ખ'ડને મંડપ કે સભામ'ડપ 
કે મહામ'ડપ કહેવામાં આવતાં. ગર્ભગુહ અને મ'ડપને 
જોડતો ભાગ અધ મ ડપ કે અતરાલ કહેવાતો. મ'દિરના 
ગભંગુહ અને મ'ડપની હરોળમાં મ'ડપની આગળના 


ક 
ર 


ભાગમાં કરેલ સ્ત'ભયુક્ત નાની ચોકીને શુખમ ડપ 
કહેવામાં આવતો. ઘણાં મ'દિરોમાં દેવતાની પ્રદક્ષિણા 
કરી શકાય તે માટે ગર્ભાગુહને ફરતો પ્રર્દાક્ષિસાપથ 
કરવામાં આવતે, મ'દિરના ઊધ્વમાન ( £1૪૫૭1૬1૦1 )- 
માં મ'દિર જે ઊ'ચા એટલા પર ઊભુ' હૉય. તેને 
પીઠ, મ'દિરના નીચલા પાયાવાળા ભાગને જગતી, 
ગર્ભગુહની દીવાલને મડાવર અને તેની ઉપરના 
દર્શનીય ભાગને શિખર કહેવામાં આવતાં. શિખરની 
ટોચે મૂકવાના ચપટા આમળા ધાટના પથ્થરને આમલક 
અને તેની ઉપર અમૃત કલશ મૂકવામાં આવતે જેને 
કલશ કહેવામાં આવતે. 

મ'દિરને ફરતાં કોટને પ્રાકાર અને તેની અ'દરના 
મોટા પ્રવેશદ્રારને બલાનક કે ગેપપુ૨ કહેવામાં આવતાં. 

દેવાલયનાં બધાં અ'ગા મુખ્ય ગભંગુહના 
પ્રમાણના નિશ્ચિત અનુપાતમાં રખાતાં. ગભંગુહની 
રચના એમાં અ'ધારુ' રહે તે પ્રકારે થતી જ્યારે 
બાકીના ભાગમાં પૂરતા ઉજાસ રહેતે. મ'દિરને અ'દર 
નેમ બહારથી અનેક દૈવી, અર્ધ દૈવી અને મનુષ્ય તેમજ 
પશુ શિલ્પોથી સજાવવામાં આવતાં. 


હયશિર્ષ-પાંચરાત્ર, કામિકાગમ, આઅગ્નિપુરાણ, 
માનસાર જેવા ગ્ર'થોમાં નાગર, વેસર અને દ્રાવિડ 
પદ્ધતિનાં મ'દિરોની ચર્ચા છે. આમાં મુખ્ય મ'દિરનો 
બાંધણી નાગરમાં ચોરસ, વેસરમાં વુત્તાકાર અને દ્રાવિડમાં 
લ'બચોરસ હોય છે. 
દૈવતાયતન-પૂજા 


કોઈ પણ તીર્થાસ્થાનની પવિત્રતા ત્યાં રહેલી કે રહેતી 
દિવ્ય વ્યકિત કે વ્યકિતઓને આધારે ગણાતી હોય છે. પવિત્ર 
વ્યક્તિમાંથી પ્રગટતાં દિવ્ય તર ગો (૫00141૦015) 
એ માનવ જાતનો અખૂટ આધ્યાત્મિક વારસો બને છે. 
આવાં પવિત્ર સ્થાનો દેવાલયનુ' અધિષ્ઠાન બને છે. 
આધ્યાત્મિક ઉત્કર્ષ ઝ'ખતા લોકોને એ બળ પૂરુ પાડે છે. 


મ'દેરનું' મુખ્ય પ્રવેશદ્રાર તે “ગોપુર|. એને 
જ૨ાજગોપુર' પણ કહે છે. તે પ્રથમ નજરે જ ભૌતિક 


જગત અને માનવીના ભૌતિક દેહનુ' સૂચક છે. એ ગોપુર 
તેમ મ'દિરની જગતીમાં દૈવી, અધદૈવી, પૌરાણિક તેમજ 
એતિહાસિક અને કેટલીક કામકલારત આકુતિઓ। ક'ડારેલી 
હોય છે. આ જગત સુદર અને અસુ'દર-ભલા 
અનેબુરા-થી ભરેલું છે તેનું એ સૂચક છે. આ સુદઢ 
દ્રારમાં ઉપાસકે પ્રવેશવાનો અર્થ બાહ્મ જગતને બહાર 
મૂકીને અ'તરાભિમુખ બનવાનો છે. ત્યાંથી મ'ડપમાં 
પ્રવેશતાં એણે દેવતા સમક્ષ ભૂમિ ઉપર સૂઈને સાષ્ટાંગ 
દ'ડવત કરવાના હોય છે જે તેનામાં રહેલ હલકી મને।- 
થુત્તિએઓ।ને ધરાશાયી કરવાના સૂચક છે. આ સ્થિતિ 
પોતાની જાતના નવસ'સ્કાર માટે અસતો મા સય્મતય નો 
નિશ્ચય કરી, પવિત્ર બની ઊઠવાનું સૂચવે છે. 


ગર્ભગુહમાં કોઈ બારી રખાતી નથી. તેના માગ 
અ'ધકાર ભર્મો રખાય છે. તેની પાછળના આશય બધી 
વાસનાઓ.--વુત્તિઓ બ'ધ થઈ જાય અને ધ્યાનમાં 
આત્મનિરીક્ષણ (તમો મા 3્થોઓતિસ સય ) માટે ડૂબકી 
મારવાને છે. કગ્વેદદ માં સુષ્ટિના આર'ભમાં તમિસ્ત 
(અ'ધકાર) હોવાનુ જણાવ્યું છે, જેનું' સ્મરણ થાય છે. 


દેવતાયતન પૂજામાં પાંચેય ઇન્દ્રમોનુ' ઊધ્વીંકરણ 
એ બીજ' પાસુ છે. આમાં ભક્તની આંખે સર્વપ્રથમ 
એક પછી એક ઓરડાના અ'ધકાર ભેદવા પડે છે. 
જ્યારે તે પ્રગાઢ અ'ધકારમાં ઊભો રહે છે ત્યારે પડદો 
ખુલતાં તેને ગર્ભગૃહમાં બિરાજેલ દેવનાં દર્શન થાય 
છે. નેત્રને ઈશ્વરને નનિરખવાનુ' શિખવાય છે, નહીં કે 
તેમને શોધવાનું. દેવાલયમાં શીખવાના આ પ્રથમ પાઠ બધે 
જ લાગુ પડે છે. દષ્ટિનું' ઊર્ધ્વીકરણ દેવ-દર્શનથી 
અને સર્વત્ર દેવનાં દર્શન કરવાથી થાય છે. 


મ'દિરમાં થતો ધ'ટનાદ અને દેવ સાથે સ'કળા- 
યેલી પ્રાર્થનાઓને કાન સાંભળે છે. દેવની થતી પૂજા, 
મ'ત્રોપચાર, ધૂપ, દીપ, નૈવેદ, સ્તુતિ આમાં ભિન્ન 
[ભિન્ન અ'ગોનુ ઊર્ધ્વીંકરણ કરવાનુ' સૂચવાય છે. 
સુગ'ધ ઈશ્વરના વિચારૉ પ્રેરે છે. ચ'દનલેપ સ્પશેન્દ્રયનુ, 
સુગ'ધ શદ્રાણેન્દ્રિયનુ' તેમજ નૈવેઘ સ્વાદેન્ટદ્રિયનુ' 
ઊર્ધ્વીકરણ સૂચવે છે. આમ પૂજા વખતે બધી ઇન્દ્રિમાનું' 


ઊર્ધ્વીકરણ કરવાનુ પ્રયોજન રહેલુ છે.૧૦ 


મ'દિરની ટોચે આમલક ઉપર મૂકેલ અમુત- 
કલશને અમર દેવાનાં વિવિધ અ'ગેોથી પરિપૂરિત 
માનવામાં આવે છે. એ કલશ દેવતાઓનો અમર પ્રદેશ 
સૂચવે છે, જ્યારે ગર્ભાગુહની દેવમૂર્તિ નીચે દાટેલો નિધિકલશ 
નાશવ'ત સમુદ્ધિયુક્ત નશ્વર પાર્થવ જીવનને સૂચક છે. 
કોઈ મનુષ્ય મ'દિરના અ'ધકારભર્યા ગર્ભોગુહ અને નિધિ- 
કલશથી આર ભી ઊ'ચે સર્વેક્ષણ કરે તો અ'તે તે “અમૃત 
કલશ' સુધી પહોંચે. જીવનમાં પણ આ પ્રકારે ઊર્ધ્વીકરણ 
કરવાનું આમાંથી સૂચવાય છે. આ વાત ઉપનિષદના 
મૃટકોર્માજૃત' રમય (મૃત્યુમાંથી અમૃત સમીપે લઈ જવા) -- 
નું' સ્મરણ કરાવે છે. 


મ'દિરમાં દર્શન પછી ભકતે એક શાંત જગ્યાએ 
બેસી ધ્યાન ધરવાના રિવાજ છે. હવે ઇન્દ્રિયમાં બધ થઈ 
ગઈ છે તેથી મન શાંત થઈ જાય છે. તે મનમાં ઊઠેલા 
શુદ્ધ (ઊર્ધ્વ) વિચારોને સ'ધરે છે ને મ'દિરની આધ્યાત્મિક 
ભૂમિકાના પુન: સ'ચય કરી તેનુ સ્મરણ કરે છે. તે દેવતાની 
અસ્મિતાનુ' અહોભાવપૂર્વાક સ્મરણ કરીને પોતાનુ' 
ધ્યાન સમાપ્ત કરે છે, 


મ દિર-સ્થાપષત્યનેો વિકાસ 


મ'દિર-સ્થાપત્ય અગાઉ જણાવ્યુ' છે તેમ, મૂર્તિ- 
પૂજા સાથે સ'કળામેલું હતુ'. જૂનાં મ'દિરો ઘણુ' કરીને 
લાકડાનાં અને પર્ણ[કુટિ-ધાટનાં હતાં. આવા મ'દિરનુ' 
આલેખન સાંચીના સ્તૂપના તારણ પરના એક શિલ્પમાં 
થમેલુ' છે. આવાં મ'દિરો ટકાઉ નહોતાં. બીજી બાજુ 
ખડક કોરીને મ'દિરો બોદ્ધો, જૈનો તેમજ બ્રાહ્મણધમી- 
ઓએ કરેલાં, છેક ઈ.સ. પૂવે ૩જીથી ઈ. સ. ૧૦ મી સદી 
સુધી આ પ્રકારે કારેલાં મદિર મળે છે. આવાં શૈલોત્કીર્ણં 
મ'દિરો ઉપાસના-સ્થાન તરીકે કામ લાગતાં, ને એ ટકાઉ 
પણ હતાં. પણ એમાં બે મુશ્કેલીઓ હતી; એક તો, 
એનું સ્થાન સ્વાભાવિક રીતે જ વસ્તીથી દૂર અને 
દુર્ગમ રહેતું. તેથી આમજન-સમાજને ત્યાં જતાં 
અગવડ રહેતી. બીજ, એમાં ગ્ભગુહ અને તેની અ'દર- 
ની મૂર્તિ કોરાતી પણ એમાં પ્રાણપ્રતિષ્ઠા થઈ શકતી 


નહિ, આથી વિપરીત, પથ્થર કે ઇટથી બાંધકામ કરેલાં 
મ'દિરો વસ્તીમાં કે એની નજીક થવાથી આમજનતાને 
માટે એ પૂજા-ઉપાસના અને દેવદર્શન માટે સુગમ 
થયાં. એ ટકાઉ પણ હતાં અને એમાં મૂતિ"ની પ્રાણ- 
પ્રતિષ્ઠા થઈ શકતી હતી. આથી ગૂફામ'દિરોને મુકાબલે 
આવાં મ'દિરો વધુ લોકપ્રિય થયાં અને ધીમે ધીમે એ 
વસ્તીની અનેક પ્રથુત્તિઓનાં કેન્દ્ર રૂપ બન્યાં. ધર્મા- 
શાસ્તો પ્રમાણે મ'દિર બ'ધાવવાં, તેને। જીર્ણોદ્ધાર કરાવવો, 
તેના નિભાવનો પ્રબ'ધ કરવો વગેરેને પવિત્ર પુણ્યકાર્યા 
ગણવામાં આવ્યુ'' આથી રાજામહારાજાઓ, શ્રીમ'ત- 
શ્રેષ્ીરએ અને સખીદાતાઓની ઉદાર સખાવતેોથી તેમજ 
આમજનતાની સેવાભાવનાથી એનો એક કલ્યાણકર 
સ'સ્થારૂપે વિકાસ થયે. એમાં પ્રવૃત્તિઓને સ'કલિત 
અને સ'ચારિત કરતાં વિવિધ અ'ગઉપાંગો ઉમેરાયાં. 
દશના બધા ભાગોમાં આવાં મ'દિરો હતાં. ઉત્તર 
ભારતમાં કાળબળે ભારે વિનાશ થયા હોઈ અને 
એવાં મ'દિરો જ્વલ્લે જીર્ણોદ્ધાર પામ્યાં હોઈને એમના 
નમૂના ઓછા મળે છે, જ્યારે દક્ષિણ ભારતમાં મ'દિરો 
એક'દરે વિનાશના ઓછો ભોગ બન્યાં હોઈ તેમજ 
ત્યાં જીર્ણોદ્ધાર અને નવાં મ'દિરો બ'ધાવવાની પ્રવૃત્તિ 
વ્યાપક હોઈ આજે પણ ત્યાં સે'કડોની સ'ખ્યામાં મ'દિરો 
ઊભાં છે. બાંધકામ કરેલા મ'દિર-સ્થાપત્યનો વિકાસ 
કાલાનુક્રમે આ પ્રમાણે તારવવામાં આવે છે: 


ગુષ્ત કાલ (ઈ, સ, ૩૦૦ થી ૬૦૦) 


ઉપલબ્ધ અવશેષોમાં સૌથી પ્રાચીન અવશેષ તક્ષ- 
શિલાના ખોદકામમાંથી મળેલા ઈ. સ. પૂવે" ૮૦ ના 
અરસાના એક મ'દિરના છે. એમાં એ મ'દિર બૌદ્ધ 
ચૈત્યના ઘાટનુ' હોવાનુ પ્રતીત થાય છે. અલબત્ત, એમાં 
છત સપાટ કરેલી છે (આકૃતિ-૧). મ'દિર-સ્થાપત્યનો 
ખરો વિકાસ ગુપ્ત કાલ દરમ્યાન થયો. ભારતના ઇનિ- 
હાસમાં ગુપ્તરાજવીઓની સિદ્ધિરઓથી પાંગરેલી જાહો- 
જલાલીના કાળમાં બીજી અનેક સાંસ્કૃતિક બાબતોની 
જેમ મદિર-સ્થાપત્યના પણ વિકાસ થયો; અને પૌરાણિક 
હિ'દુ ધર્મના પ્રબળપણે અને વ્યાપક પ્રસાર થતાં 
મ'દિરો બાંધવાની પ્રવુત્તિને ભારે વેગ મળ્યો. હિ'દુઓ 





સ-રસ 


ઉપરાંત બૌદ્ધો અને જૈનો પણ પોતાનાં મદિરો 
બ'ધાવવા લાગ્યા. આ કાલના મ'દિરના સહુથી 
જના અવશેષ મહાન ગુપ્ત નરેશ ચ'દ્રગુપ્ત વિક્રમાદિત્યના 
સમય (ઈ. સ. ૩૭૬-૪૧૪) ના સાંચી સ્મારક નં. ૧૭માં 
દષ્ટિગાચર થાય છે (આકૃતિ ૨ ). એ ઉત્તરકાલમાં થયેલા 
દેવાલયનુ' આર 'ભિક સાદુ' સ્વરૂપ સૂચવે છે. આ મર'દેરનુ' 
તલમાન ચારસ અને છાવણ સપાટ છે, ગભાંગુહની 
આગળ સ્ત'ભયુક્તચોકી કરેલી .છે તિગાવા (જિ, જબલપુર)- 
નુ' કકાલી દેવી મ'દિર અને એરણ (1૪. સાગર, 
મધ્યપ્રદેશ )નું વિષ્ણુમ'દિર આ પ્રકારનાં છે. 
અલબત્ત, એરણના ગર્ભાગૃહનું' તલ લ'બચોરસ છે 
અને તે ઉચ્ચ પ્રકારના કોતરકામથો વિભૂષિત છે. 


સ'ભવત: પાંચમી સદીથી ગર્ભાંગુહને ફરતે પ્રદ- 
ક્ષિણાપથ ઉમેરાવા લાગ્યો. બૌદ્ધ ચત્યમાં સ્તૂપને ફરતો 
પ્રદક્ષિણાપથ રખાતો એનુ' આ અનુકરણ જણાય છે. 
આ પ્રદક્ષિણાપથને ઘણી જગ્યાએ છાવણથી ઢાંકેલા 
રખાતો અને તેનું મ'ડપ સાથે સ'યોજન થતુ. આવે 
વખતે ધણુ કરીને મ'ડપની સમ્મુખ ખુલ્લી ચાકી રચવામાં 
આવતી. વળી આ સમયથી ગર્ભાગૃહની છત ઉપર કેટલીક 
વાર નાનો મજલો કરવામાં આવતો. ગર્ભગૃહ પર 
શિખર કરવાની લાંબી ક્રમિક પ્રક્રિયામાં આ પહેલુ' પગથિયુ' 
ગણાય. આ પ્રકારના દેવાલયનો નમૂના મધ્ય પ્રદેશના 
નચના-કુઠારાના પાર્વતી મંદિર તેમજ એહોળેના લાડખાન 
મંદિર(આકૃતિ ૩)માં દષ્ટિગાચર થાય છે. આનાથી જરા 
જદો નમૂને નાગાોડ પાસેના ભૂમરા ગામના શવાલયમાં 
જોઈ શકાય છે. એમાં પ્રદક્ષિણાપથ ઉપરથી ખુલ્લો 
રખામો છે ને મંદિરનાં પગથિયાંની બે બાજુએ બે નાની 
દેરીએ કરેલી છે. એહોળોના દુર્ગા મંદિરમાં ગભગૃહ 
ઉપરના મજલાને શિખર્નુ' સ્વરૂપ અપામેલુ' જણાય છે 
(આકુતિ ૪). ગ્ઝંલંબત્ત, એમાં ગર્ભાગુહને ફરતે વુત્તાકાર 
પ્રદક્ષિણાપથ અને તેની સમ્મુખ લાંબો મંડપ કરેલો છે 
મ'ડપ અને પ્રદક્ષિણાપથ ઉપરથી ઢાંકેલ અને ટ્બોસતો- 
માં ખુલ્લા છે. મ'ડપની સમ્મુખ નાનો લબચોરસ 
મુખમ'ડપ કરેલો છે 


શિખરનું સ્વરૂપ ધડાયુ' હોય એવા દેવાલયનોા 





નમૂના છઠ્ઠી સદીના દેવગઢ(જિ. ઝાંસૌ, મધ્યપ્રદશ)ના 
દથાવતાર મ'દિર(આકૃતિ પ)માં મળે છે. પથ્થરથી 
બાંધેલા આ મ'દિરમાં પીઠની ચારે બાજુ વચ્ચે પગથિયાં 
અને એની દીવાલને ફરતો શિલ્પયુક્ત ગાોખલાઓને 
થર ક'ડારેલો છે. ગર્ભગુહની ચારે બાજુ ચાર ચાર 
સ્ત'ભાની હરોળવાળી એક--એક ચોકી કાઢેલી છે. 
ગર્ભાગૃહનુ' પ્રવેશદ્રાર અને બાકીની ત્રણ દીવાલો અનેક 
સુ'દર મૂર્તિશિલ્પાથી વિભૂષિત છે. આમાં દીવાલોની 
ટોચ પાસે નાના કમાનદાર ગોાખલાઓને પટ્ટ છે, 
ગર્ભાગૃહની ઉપર ધીમે ધીમે સાંકડા થતા જતા થરેોવાળુ' 
[પિરામિડ ઘાટનુ' શિખર છે. ભૌતરગાંવ (જિ. કાનપુર)નુ' 
ઈ'ટેરી મ'દિર (આકૃતિ ૬) પણ છઠ્ઠી સદીનું છે ને 
એમાં આડા છાઘના શિખરનોા વિકાસ દષ્ટિગાચર થાય 
છે. ગુજરાતમાં ગેોપ(₹. જામનગર)નુ' મ'દિર રચના 
પરત્વે દેવગઢના મ'દિરને મળતુ' આવે છે. ઊ'ચૌ પીઠિકા 
પર કરેલા આ મ'દિરમાં ગર્ભ ગૃહને ફરતે પ્રદક્ષિણાપથ- 
વાળા મ'ડપ અને ગર્ભગુહની ઉપર ચૈત્યબારીની ભાત- 
વાળુ' પિરામિડ ઘાટનું' શિખર છે. આ મ'દિરના 
પ્રદક્ષિણાપથ, મ'ડપ અને મુખમ'ડપ તૂટી ગયા છે. 
આ કાલ દરમ્યાન ગુજરાતમાં બીજા' પણ મ'દિરો થયાં, 
જેનું વિવરણ આ પ્રકરણના ઉત્તરાધમાં અલગ શૌષક 
નીચે આપેલુ છે. 

શિખરના ઉમેરણથી દેવાલલ આસપાસનાં 
વસ્તીનાં અન્ય મકાનાથી અલગ તરી આવવા 
ઉપરાંત ભવ્ય અને આકર્ષક પણ બન્યુ. આ પ્રવુત્તિ- 
માંથી અનુકાલમાં મ'દિર-સ્થાપત્ય એના વિકાસની 
ચરમ સૌમાએ પહોાંચૌ ગયુ. 
અનુ-ગુષ્ત કાલ (ઈ. સ. ૬૦૦ થી ૧૦૦૦) 

આ ચાર સદીઓના લાંબા કાલપટ દરમ્યાન, પૂર્વે 
ગુપ્તકાલમાં આર'ભાયેલી કે વિકસેલી ઘણી સાંસ્કુતિક 
પ્રુત્તિઓનુ' સ'વર્ધાન થયુ, અને ઉત્તર કાલમાં એનો 
ચરમ સૌમાએ વિકાસ થયો. આથી કલાના ઇતિહાસમાં 
આ સમયગાળાને સ'ક્રમણકાલ કે સ'ક્રાન્તિકાલ પણ 
કહેવામાં આવે છે. આ કાલ દરમ્યાન વાસ્તુશિલ્પને 
લગતાં શાસ્ત્રો રચાયાં. પ્રસ્‍તુત કાલના પૂર્વાધમાં ઉત્તર 
હિ'દમાં થયેલા મૌખરિઓ,, વર્ષનો, મૈત્રકો વગેરે અને 


દક્ષિણ હિ'દમાં ચાલુકયો તેમ પલ્લવારએ; અને ઉત્તરાર્ધા- 
માં ઉત્તરમાં ગુર્જર-પ્રતીહારો, પૂર્વમાં પાલ રાજાઓ 
અને દખ્ખણમાંના રાષ્ટ્રફૂટ રાજાઓએ કલાપ્રવાત્તને 
આપેલા પ્રોત્સાહનથી કેટલાંક વિશાળ, ભવ્ય અને કલા- 
પૂણ મ'દિરો બ'ધાયાં. 

અગાઉ જણાવ્યુ' છે તેમ, મ'દિરમાં ગર્ભાગુહની 
સપાટ છત ઉપર નાના મજલેો ઉમેરાયો અને એમાંથી 
સમય જતાં બહુમાળી મકાનની જેમ બીજા મજલા 
વધતા ગયા. બૉજો ફેરફાર શિખરમાં થયો. ગર્ભાગુહની 
ઉપરની છત દૂર કરીને એની અ'દરનુ' પોલાણ સળ'ગ 
જળવાઈ રહે તે રીતે ઊંચે જતાં છેક ટોચે ટાંચવામાં 
આવતાં, શિખરનુ' સ્વરૂપ ઘડાયું. એનો બાદલ્યર આકાર 
ક્રમશ; ધેટતા જતા કદવાળા મજલાના આડા લ'બ- 
ચોરસ ખ'ડોના બનેલા પિરામિડ જેવો બનતો ગયે. 
એ આકાર દક્ષિણ ભારતનાં મંદિરોનાં શિખરોમાં જળવાઈ 
રહ્મો છે. આડા ચોરસ મજ્લાઓ સમતલ રચનાને 
કારણે પરસ્પરથી અલગ પડી જાય છે. અનુકાલીન 
દેવાલયોમાં આ જાતના શિખરને દ્રાવિડ શૈલીનું લક્ષણ 
ગણવામાં આવે છે. ઉત્તરમાં આવાં દેવાલયાોમાં એની ચારે 
તરફ ખાંચા (પ્રલ'બ ) કાઢીને એના ચોરસ તલમાનને 
બહુકોણી-તારાકાર સ્વરૂપ આપવામાં આવ્યુ. એના 
મજલાઓને અલગ પાડતા ખાંચાઓને ધીમેધીમે ઊભી 
સળ'ગ રેખાઓથી સ'યુક્ત કરવામાં આવ્યા. આથી ચોરસ 
મજલાવાળા આડા ખ'ડોને બદલે બહુકોણ તલમાનયુક્ત 
ઊભા રેખાન્વિત શિખરનોા સળ'ગ સુયોજિત ઘાટ ઘડાયે; 
જેને નાગર શૈલી એવુ' નામ આપવામાં આવ્યુ. ઉત્તરમાં 
નાગર અને દક્ષિણમાં દ્રાવિડ શૈલી મુખ્યત્વે પ્રચલિત રહી. 


ગુપ્ત કાલમાં નાગર શૈલીના શિખરનુ' પગરણ 
દેવગઢના દશાવતાર મ'દિર (આકૃતિ ૫) માં તથા 
ભીતરગાંવ ( આકૃતિ ૬ )ના ઇ'ટેરી મદિરમાં જોઈ શકાય 
છે. જોકે એના રેખાન્તિત સ્વરૂપનો આર'ભ આ કાલમાં 
સાતમી સદીમાં નચના-કુઠારાના શિવાલયમાં દષ્ટિગાચર 
થાય છે. આ મ'દિરનું શિખર હજી સારી સ્થિતિમાં છે. 
તેની ટોચ ઉપર આમલક ધાટની શિલા છે. 
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આરૂતિટ લાડખાન મ દિર, એહેળે 


૭ 


સમ્રાટ હર્ષવર્ધોનના સમય (ઈ. સ. ૬૦૬-૬૪૭)નુ' 
જાણવામાં આવેલું એક મ'દિર મધ્ય પ્રદેશના રાયપુર 
જિલ્લામાં સીરપુર ગામમાં આવેલું છે. લક્ષ્મણ મદિર 
તરીકે જાણીતા એ મ'દિરમાં પ્રલ'બોનુ પ્રમાણ વધારીને 
વધુ આકર્ષક બનાવાયુ' છે. ગુજરાતમાં રેખાન્વિત શિખરનાં 
પગરણ સુત્રાપાડા, કિ'દરખેડા, સાનક'સારી પાસ્તર, વઢ-, 
વાણ, શામળાજી, રાયા, ક'થકોટ, પુંઅરાના ગઢ, કરા 
અને કોટાયમાં જોવા મળે છે. બ'ગાળમં દાલમી, સોન- 
તાપ, બાહુલારા, પરૌલી, સિ'બના, બહુમા, તિથૌરા, વગેરે 
સ્થળાએ આ કાલનાં મ'દિરોનાં દર્શન થાય છે. 


પ'જાબમાં આવેલા કાંગરામાં મસરૂર ખાતેને 
મ'દિર-સમૂહ નાગર પ્રકારને ચુસ્તપણે વળગી રહેલો 
જણાય છે. બૈજનાથ, બજોરા અને કુલુમાં આવાં શિવાલમો 
આવેલાં છે. કુલુમાંનુ' મ'જુદેવીનુ' ૮મી કે ૯ મી સદીનુ' 
મ'દિર પણ નૉંધપાત્ર છે, આનાં કરતાં એક સદી જૂનાં 
મ'દિરો ચ'બાના પ્રદેશમાં બ્રહ્મોર છત્રાઢીમાં મેરુવર્માએ 
બ'ધાવેલાં. એ જ પ્રમાણે આલમોડા અને કુમાઉ'માં 
પણ આ સમયનાં ઘણાં મ'દિરો આવેલાં છે. રાજસ્થાનમાં 
ધામનારની ટેકરી ઉપર ઈ. સ. ૮૦૦ના અરસાનું એક 
વિષગ્ડુ મ'દિર આવેલું છે. 


બાદમીમાં દ્રાવિડ શૈલીના શિખરવાળા મ'દિરનોા જને 
નમૂના મહાકૂટેશ્વરના મ'દિરને ગણાવી શકાય. ટૂ ક ઉપર 
આવેલુ મલેગિત્તી-શિવાલમ પ્રમાણમાં મોટુ અને 
વિકસિત છે. બ'નેમાં શિખરની ટોચ અષ્ટકોણ ઘૂમટના 
આકારની છે અને એની આસપાસ મ'દિરની નાની 
પ્રતિકુતિએ કરેલી છે. શિવાલયમાં ગ્ભગુહ, મ'ડપ અને 
ચાકી છે. એક બીજી ટ્ૂ_ક પર આવેલું આ સમયનુ 
દેવાલય ચોરસ ઘૂમટના આકાર ધરાવે છે. એમાં ગભ ગૃહ, 
પ્રદક્ષિણાપથ અને સ્ત'ભયુક્ત મ'ડપ જોવા મળે છે. 
બાદામોના ચાલુકમોના પ્રોત્સાહનથી પાંગરેલી આ મ'દિરો- 
ની શૈલીને “ચાલુક્ય શૈલી'ને નામે ઓળખવામાં આવે 
છે. એમાં ઉત્તરની નાગર અને દક્ષિણની દ્રાવિડ શૈલીનું 
સ'મિશ્રણ થયુ હોઈ શાસ્ત્રગ્રથામાં એને વેસર શૈલીનાં 
મ'દિરો તરીકે ઓળખાવ્યાં છે. 


હ 


ઈ 


પુલકેશી બીજાના પરાજ્ય થતાં ચાલુકય રાજ્યનુ' 
પાટનગર બાદામીમાંથી ખસેડી પટ્ટટકલમાં લઈ જવાયું. 
૭ મી સદીના ઉત્તરાર્ધમાં અને ૮ મી સદીના પૂર્વાર્ધમાં 
ત્યાં અનેક દેવાલયો બ'ધાયાં, એમાં નાગર શૈલીનાં ચાર 
અને દ્રાવિડ શૈલીનાં છ દેવાલમો નોંધપાત્ર છે. નાગર 
શૈલીનાં દેવાલયોમાં પાપનાથનું દેવાલય મહત્ત્વનું છે. તે 
મૂળ સૂર્યાનારાયણનું જણાય છે. હાલ એ શિવાલયનું 
સ્વરૂપ ધરાવે છે. એનું શિખર નાનું પણ નમૂનેદાર છે. 
એમાં ખૂણામાં આડા થરના ભેદ રહેલા છે. સએમાં દરેક 
બાજના ઊભો વચલો પ્રલ'બ રેખાન્વિત છે. મ'ડપ 
ગર્ભગૃહ કરતાં પહોળા છે, જ્યારે અ'તરાલ એક નાના 
મ'ડપ જેટલો વિશાળ છે. આ મ'દિર ઈ. સ. ૬૮૦ 
આસપાસનુ' જણાય છે. 


દ્રાવિડ શૈલીનાં મ'દિરોમાં મહત્ત્વનું મ'દિર વિરૂપાક્ષનું 
છે. વિકમાદિત્ય બીજાના સમય (ઈ.સ. ૭૩૩--૪૬) દરમ્યાન 
એ બ'ધાયુ' હતું, પલ્લવ રાજ્યના દ્રાવિડ સ્થાપત્યની 
એના ઉપર અસર વરતાય છે. આ મ'દિરમાં ગભંગુહ, 
મ'ડપ અને એ બે ખ'ડને જોડતા અ'તરાલ પ્રમાણસર 
કદ અને સુયોજિત સ્થાન ધરાવે છે. આ વિશાળ અને 
ભવ્ય મ'દિરના આગળના ભાગમાં છૂટો ન'દિ-મ'ડપ 
છે. દેવાલયને ફરતે। પ્રાકાર છે. એમાં દાખલ થવા માટે 
ગોપુરમ છે. શિલ્પોનું કલાકૌશલ એમાં છૂટા હાથે વેરાયેલું 
જોવા મળે છે. 


પલ્લવ રાજ્યમાં શૈલ-ઉત્કીર્ણા સ્થાપત્યને સ્થાને 
ચણતરી સ્થાપત્યની પ્રથા નરસિ'હવર્મા ૧ લા મહામલ્લના 
મુત્યુ બાદ પ્રચલિત થઈ. આ પ્રકારનાં દેવાલમો નરસિ'હ 
વર્મા ૨ર જા-રાજસિહ (લગભગ ઈ. સ. ૬૯૫-૭૨૨) 
ના સમયમાં. બ'ધાયાં. રખ। દેવાલયોમાં ત્રણ મંદિરો મહત્ત્વનાં 
છે. પ્રમ મામલ્લપુરમમાં સમુદ્ર તટે આવેલું ઘડેલા પથ્થરોનુ' 
સુદર શિવાલય છે. એ “સમુદ્રતટ મંદિર' તરીકે જાણીતુ' 
છે. આ પૂર્વાભિમુખ મ'દિરની પૂર્વા તરફ સમુદ્ર 
આવેલો છે, તેથી મંડપને ગર્ભાંગુહની પાછળ 
ગોઠવેલો છે. ગર્ભાંગુહ ફરતો પ્રદક્ષિણાપથ 
છે. એની આગળના ભાગમાં નાનુ ગોપુરમ છે. * 


ગોપુરમની સામે ધ્વજસ્ત'ભ ઊભો કરેલે। છે. મંદિર ફરતે 
પ્રાકાર (કોટ) છે અને એની પાછળના ચોકમાં બે 
મંદિરો ઉમેર્યા છે. તેમાંનું એક જે સપાટ છતવાળુ' છે, 
તેમાં ભગવાન શેષશાયી વિષગ્રડુની મૂર્તિ છે. બીજા' 
મ'દિર શિવ મ'દિર છે. એના ઉપર નાનકડું શિખર છે. 
કૈલાસનાથનુ' ભવ્ય શિવાલય કાંચૌપુર (કાંજીવરમ) 
ખાતે આવેલુ છે. પલ્લવ રાજ્યનુ' કાંચૌપુર પાટનગર 
હતુ. આ મ'દિરના મુખ્ય ભાગ રાજસિ'હના સમયમાં 
બ'ધાયો. અપૂર્ણ રહેલુ' શિવાલય એના પુત્રે પૂર્ણા કયુ”. 
એમાં દ્રાવિડ શિખરવાળુ' ચોરસ ગર્ભાંગુહ (આકૃતિ ૭) સપાટ 
છતવાળા છૂટો મ'ડપ અને દેવકુલિકાઓવાળોા પ્રાકાર 
આવેલો છે. પાછળના સમયમાં (છેક ૧૪મીસદીમાં) ગર્ભગૃહ 
અને મ'ડપની વચ્ચે અ'તરાલ ઉમેરી એ બ'નેને જોડી 
દેવામાં આવ્યાં, આ અ'તરાલને કારણે પ્રાસાદને 
આગળનો ઘણો ખરો ભાગ ઢ'કાઈ ગયો છે. મ'દિરના 
રરાખરમાં દ્રોવિડ શૈલીના વધુ વિકાસ જોવા મળે છે. 


ત્યારબાદ એક દાયકા પછી બીજાં એક ભવ્ય - 


દેવાલય કાંચૌપુરમાં જ બન્યુ' તે વૈકુ'5 પેરુમલનું ' છે. 
આ મ'દિર કૈલાસનાથ મ'દિર કરતાં પ્રમાણમાં થોડુ' 
મોટું અને વિશાળ છે. એમાં ગર્ભગૃહ સમચોરસ છે 
ને એના ઉપર ચાર મજલાવાળુ' દ્રાવિડ ઘાટનુ' શિખર છે. 
એની આગળનો મ'ડપ એના કરતાં નાના છે. મ'ડપને 
ગભંગૃહ સાથે અ'તરાલથી જોડી દેવામાં આવેલ છે. 
પૂર્વાભમુખે આવેલા આ મ'દિરને સમાંતર પ્રાકાર છે 
જેમાં સિ'હસ્ત'ભાવલીયુક્ત પ્રદક્ષિણાપથ કરેલે। છે. 
આ કાલ દરમ્યાન ખડકકોરીને ક'ડારેલાં મહાબલિ- 
પુરમ, ધારાપુરી (એલિફ'ટા) અને ઈલોરાનાં કૈલાસ 
મ'દિરનોા પ્પાસ નિર્દેશ કરી શકાય, આમાં કૈલાસ મદિર 
તેના સ્થાપત્યની ભવ્યતા અને શિલ્પ સજવટની પ્રચૂરતાને 
લઈને ભારતીય મરદિર-સ્થાપત્યનું' ઘરેણુ' ગણાયુ' છે. 


પૂવ -મધ્યકાલ અથવા રાજપૂતકાલ (ઈ,સ. ૧૦૦૦થી ૧૨૦ ૬) 


આ કાલ મદિર -- સ્થાપત્યનો સુવર્ણંકાલ ગણાય 
છે,આ ગાળા દરમ્યાન મોટાં ભવ્ય દિગ્ગજ મ'દિરો 








આડુતિ ૫પ દશાવતાર મદિર , દેવગઢ 


બ'ધાયાં. વાસ્તુશાસ્રના ગ્ર"*થા તૈયાર થયા હોઈ મોટા 
ભાગનાં મ'દિરો એને આધારે બન્યાં. અલબત્ત, દરેક 
પ્રદેશમાં એમાં સ્થાનિક વિશેષતાઓ, ખાસ કરીને સજા- 
વટની બાબતમાં આવી. હવે મ'દિરમાં શિલ્પ - પ્રચૂરતા 
અનિવાર્ય બની. આ કાલનાં સે'કડો મ'દિરો આજે પણ 
ઊભાં છે. એ ઉપરાંત સે'કડો મ'દિરો બ'ધાયાના અભિ- 
લેખોામાંથી ઉલ્લેખો મળે છે, એ સમયનાં પ'જાબ, ઉત્તર- 


ત 


પ્રદેશ, બિહાર, બ'ગાળ અને રાજસ્થાનના મોટા ભાગનાં 
મ'દિરો મુસ્લિમોનાં આક્રમણના ભાગ બન્યાં, અથવા 
કાળના ગર્ભમાં વિલીન થઈ ગયાં, જ્યારે ઓરિસ્સા, 
મધ્યપ્રદેશ, ગુજરાત, મહારાષ્ટ્ર, કર્ણાટક અને તામિલ- 
નાડુમાંથી મ'દિરોના ધણા અવશેષો ઉપલબ્ધ થયા છે. 


અગાઉ જોયુ' તેમ, ઈસુની ૧૦ મી સદી પહેલાં 
મ'દિર-સ્થ્રાપત્યમાં બે શૈલીએ। મુખ્યત્વે પ્રવર્તમાન હતી: 
ઉત્તરમાં નાગર અને દક્ષિણમાં દ્રાવિડ. નાગર શૈલીના 
મ'દિરનું' તલમાન સામાન્ય રીતે ચોરસ રહેતુ'. આમ 
છતાં દરેક બાજુએ નાના પ્રક્ષેપ (ખાંચા) કાઢવામાં 
આવતા. આથી તલમાનના આકાર તારાને મળતો] થતે.. 
સમ તારાકારને ઊધ્વ માનમાં ગર્ભાગુહ ઉપરના શિખરમાં 
ફેલાવવામાં આવતે, શિખર ઉપર જતાં ધીમે ધીમે સાંકડુ' 
થતુ જતુ'. એની ઊભી રેખાએ સળ'ગ અને અખ'ડિત 
રીતે અ'દર વળતી. દ્રાવિડ શૈલીમાં મ'દિરના ચોરસ 
ગભંગુહને ફરતો ઢાંકેલો પ્રદક્ષિણાપથ રહેતો. એની 
દીવાલની બહારની બાજુએ ગોખલા કાઢવામાં આવતા. 
મ'દિરનું' શિખર ઉપર જતાં સાંકડા બનતા જતા એક 
ઉપર એક એવા સમતલ ખ'ડોનુ' બનતુ'. શિખરના સૌથી 
ઉપરના મજલા ઉપર ઘૂમટાકાર કે નળાકાર સ્તૂપી (નાની 
ટોચ) કરવામાં આવતી. આ બ'ને શૈલીઓનેો ચરમ વિકાસ 
આ કાલમાં થયેલો નજરે પડે છે. 


ઉપર્યુક્ત નાગર અને દ્રાવિડ બ'ને શૈલીઓમાં 
પ્રાદેશિક શૈલીઓને વિકાસ થયો. ઓરિસ્સા શૈલી, 
મધ્યપ્રદેશમાં ખજારાહો, ગુજરાતમાં ચૌલુકય, માય- 
સોારમાં ચાલુકક અને એમાંથી ઉદભવેલી હોયસળ 
શૈલી અને સુદૂર દક્ષિણમાં પાંગરેલી ચોળ અને પાંડય 
શૈલીઓ એનાં દષ્ટાંત છે. 
એપ રિસ્સા 

ઓરિસ્સામાં નાગર શૈલીનુ' એક નમણુ' નવુ 
રૂપ જોવા મળે છે. ઈ. સ. ૭૫૦ થી ૧૩૦૦ ના ગાળા 
દરમ્યાન ભુવનેશ્વર અને એની આસપાસના પ્રદેશમાં 
અનેક મ'દિરો આ શૈલીરએ બ'ધાયાં, 
૧૦ 


ઓરિસ્સામાં ગર્ભગુહને “દેઉલ' કે “બાડા દેઉલ', 
અને મ'ડપને “જગમોહન' કહે છે. આ કાલ દરમ્યાન 
આ બે અ'ગો ઉપરાંત જગમાોહનની આગળ નાટમ'ડપ 
(નૃત્યમ'ડપ) અને ભોગ મ'ડપ (ભેટ-મ'ડપ) ઉમેરાયા. 
સમા ચારેય મકાનો સામાન્‍ય રીતે એક જ હરોળમાં 
બાંધવામાં આવ્યાં છે. 


ઓરિસ્સાનાં મ'દિરો એમાંની કેટલીક વિશિષ્ટતા- 
ઓને કારણે દેશનાં અન્ય ભાગોનાં મ'દિરો કરતાં 
ભિન્નત્વ ધારણ કરે છે. આ ભિન્નત્વ (૧) મ'દિરોના 
બાંધકામમાં સ્ત'ભાનો અભાવ, (૨) મ'દિરના અ'દરના 
ભાગમાં સાદાઈ અને (૩) વધુ પડતાં શિલ્પોથી લચી 
પડતી બહારની દીવાલોમાં જોવા મળે છે. આ સ્ત'ભરહિત 
શૈલી પાછળના સમયમાં પણ ચાલુ રહી છે. તેમાં છતને 
ટેકવવા માટે લોખ'ડના પાટડાઓને ઉપયોગમાં લેવામાં 
આવ્યા છે. 


૫૨૦2૯૪૬૫? ( ૧૫૮ 2૯૧૪૧ મીટર )ના વિશાળ 
પટાંગણમાં ઊભેલુ' લિ'ગરાજ મ'દિર દસમી સદી પછી 
બધાયેલાં ભુવનેશ્વરનાં મ'દિરોમાં સર્વોત્તમ ગણાય છે. 
આ મ'દિરમાં નાટ-મ'દિર અને ભોગમ'દિર ઉમેરાયાં 
છે. શ્રીમ'દિર (દેઉલ) ઉપરનુ' શિખર ૧૬૦ ફૂટ (૪૯ 
મીટર) ઊ'ચુ', શ'કુ જેવા મધપુડાના આકારનુ', પચાસ 


. ફૂટે નયનરમ્ય વળાંક ધારણ કરી અ'દરની તરફ વળે છે. 


તે વળાંક ક'ઠ અને એના પરના આમલક પાસે જઈ 
મળે છે. શિખરની ઊભી રેખાઓ બહારના ભાગને 
આકષક બનાવે છે. અ'ગ-ઉપાંગાની પરિપૂર્ણતા, 
સપ્રમાણતા, નયનરમ્ય વળાંક અને સુ'દર શિલ્પ-સજા- 
વટને લીધે આ મ'દિર શિલ્પ-સ્થાપત્યનું' સૌમાચિહન 
બની ગયુ છે. અહીંનુ' બ્રહ્ધોશ્ર મ'દિર પ'ચાયતન 
પ્રકારનુ છે. એમાં મુખ્ય મંદિરને ફરતાં ચાર ખૂણે ચાર 
મંદિર છે. આમાં ગણેશ, શિવ, શક્તિ, વિષ્ણુ અને સૂર્ય એ 
પાંચ દેવતાઓમાં ઇષ્ટદેવની વચ્ચે સ્થાપના કરી બાકીના 
ચાર દેવતાઓને ચાર ખૂણે સ્થાપવામાં આવે છે. 
અનતવાસુદેવ મંદિર (આકૃતિ ૮) લિ'ગરાજની નાની 


આવૃત્તિ છે, જ્યારે રાજરાણી મંદિર (ખજુરાહોનાં મંદિરોની 
પેઠે) શિખર આસપાસ એની નાની પ્રતિકૃતિએ। ઉમેરી 
હોવાથી બીજા' મ'દિરો કરતાં જુદુ' તરી આવે છે. 

પુરીનું' જગન્નાથ મંદિર એની શિલ્પ-રચના કરતાં 
પૂર્વના પવિત્ર ધામ તરીકે વિશેષ પ્રસિદ્ધ છે. એની 
રચના લિ'ગરાજ મ'દિર જેવી છે, પર'તુ ઊ'ચાઈ અને 
વિસ્તારમાં લિ'ગરાજ કરતાં એ વિશાળ છે. 

ઉત્તર કાલમાં કોનારકના સૂર્યમંદિરમાં ઓરિસ્સા 
શૈલી ચરમ સૌમાએ પહોંચે છે. 
સધ્યપ્રદેશ 

મધ્ય પ્રદેશમાં પણ નાગર શેલીના મ'દિર-સ્થાપત્ય- 
ની પ્રાદેશિક શૈલી ૮ મી ૯મી સદીમાં વિકસવા લાગી 
અને ખજરાહોનાં મ'દિરોમાં પૂર્ણાવિકાસમાં પરિણમેલી 
જોવા મળે છે. 

ઉત્તમોત્તમ શિલ્પ માટે જાણીતુ' ખજરાહો સતના 
અને છત્રપુરના મુખ્ય રસ્તે પન્નાથી લગભગ ૧૦ 
માઈલ દૂર આવેલુ મ'દિર- નગર છે. એ ચ'દેલ્લ રાજાઓની 
ઈ.સ. ૯૫૦--૧૦૫૦ના રાજ્યકાલ દરમ્યાન રાજધાની 
હતી. આ સ્થળે ૮પ જેટલાં ભવ્ય અને સુ'દર મ'દિરો 
બ'ધાયાં. આમાં મુખ્યત્વે શૈવ, કેટલાંક વૈષ્ણવ અને 


વ 


બાકીનાં જેન છે. અત્યારે વીસેક મ'દિરો જળવાયાં છે. 


આ મ'દિરોની કેટલીક વિશિષ્ટતા નોંધપાત્ર છે. 
(૧) આ મ'દિરો ધણી ઊ'ચી નકકર પીઠ ઉપર બાંધેલાં છે. 
મ'દિરને ફરતે। પ્રાકાર નથી. ઊ'ચાઈ કે વિશાળતા ઓરિસ્સા 
શૈલીના પ્રમાણમાં ઓછો છે. આમ છતાં મ'દિરનુ' 
કુશળ સ'યોજન, સરસ દેખાવ અને આકર્ષક શિલ્પોને 
કારણે અસરકારક જણાય છે. (૨) તલદશ નમાં ગર્ભગૃહ, 
અ'તરાલ, મ'ડપ અને મુખમ'ડપ (ચોકી ) અને વિકસિત 
મ'દિરોમાં ઢાંકેલો પ્રદક્ષિણાપથ હોય છે. (૩) ઊર્ધ્વમાનની 
દષ્ટિએ મ'દિરની ઊંચાઇ પીઠ, મ'ડોવર અને શિખરમાં વહે'- 
ચાઈ જાય છે. મ'ડોવરમાં ઝરૂખાવાળી બારીઓ ગર્ભગૃહમાં 
પ્રકાશ અને હવા આપે છે. શિખરની ઊભી રેખાઓ 
વળાંક લઈ આમલક ઉપર કેન્દ્રિત થાય છે, શિખર ઉપર 








આકૃતિ ૭ કૈલાસનાથ મદિર, કાંજીવરમ (ગભ"ઝૃહ) ઊધ્ટ“-દશ*ન 
શરૃ 


ઉર:શુ'ગે અને શુ'ગિકાઓ હોય છે. (૪) મ'દિરની અ'દર 
અને બહાર દીવાલો, છતે।, સ્ત'ભો, પાટડા વગેરે ઉપર 
દિક્પાલો, અપ્સરાઓ, સૂર-સુ'દરીરએ, કામરત યુગલે, 
વિદ્યાધરો, નાયિકાએ। વગેરેનાં માનવકદનાં સુ'દર શિલ્પ- 
સુશાોભનેો છે. 

અહી' ૧૦ મી સદીમાં બ'ધાયેલાં વામન, આદિનાથ, 
જગદ'બા, લક્ષ્મણ' (ચતુભું જ) વગેરે મદિર ગણાવી 
શકાય. આમાં લક્ષ્મણ મ'દિર પ'ચાયતન પ્રકારનુ છે. 
૧૧મી સદીના આર'ભમાં બ'ધાયેલ વિશ્વનાથ મદિર અને 
ક'દર્યા મંદિર એક સરખુ સ્વરૂપ ધરાવે છે. બ'ને 
મ'દિરો પ'ચાયતન પ્રકારનાં છે; પર"તુ એ બ'નેમાં ક'દર્યા 
મ'દિર વધુ મોટુ અને વધુ સુ'દર હોવા ઉપરાંત ખજરાહો- 
નાં સવ મ'દરોમાં સર્વા કોષ્ઠ ગણાવી શકાય તેવુ છે. 

ક'દર્યા મહાદેવનું આ મદિર (આકૃતિ ૯) ૧૦૨ 
ફૂટ લ'બાઈ, ૬૭ ફૂટ પહોળાઈ અને ૧૦૨ ફૂટ 
ઊ'ચાઈ (૩૧ 2»: ૨૦ 2: ૩૧ મીટર માપ) ધરાવતુ' 
સુ'દર મદિર છે. એમાં ગર્ભાગુહ, અ'તરાલ, 
મહામ'ડપ, મ'ડપ, અર્ધમ'ડપ અને પ્રદક્ષિણાપથ એ 
છમે અ'ગાનોા સુભગ સમન્વય થયેલો હોવાથી 
તે એક જ મકાન જેવુ' લાગે છે. એનુ સ્વરૂપ કૈલાસ 
પ્રાસાદનુ' છે. અર્થાત્‌ શિખર, એમાંથી નીકળતાં ઉર:શુ'ગે।, 
નાનાં શુંગા અને નાનો નાની શુ'ગિકાઓને કારણે 
તે નાનાં-મોટાં શિખરોથી ઘેરાયેલા પર્વાતની મનેોહરતા 
ધારણ કરે છે. મડપ અને પ્રદક્ષિણાપથમાં પ્રકાશ તેમ જ 
હવા માટે કલાત્મક બારીઓનાં ગોઠવણ કરેલી છે. પ્રવેશ- 
દ્રારનું તારણ મનાહર છે. આગળના મ'ડપેો પરનાં 
[પરામિડ ઘાટનાં છાવણ પણ આમલક, કલશ અને 
શિખરની નાનો પ્રતિકૃતિઓથો સુશેભિત કરાયાં છે. 
ગભંગુહનાં મધ્યમાં રિવલિ'ગ છે. તેની બ'ને બાજુની 
દીવાલો પર બ્રહ્મા અને વિષ્ણુનાં શિલ્પ છે. મ'દિરની 
અ'દર અને બહારનાં ઉત્કૃષ્ટ શિલ્પાને કારણે આ મદિર 
ભારતનાં શ્રેષ્ઠ મ'દિરોમાં ગણના પામ્યુ” છે. 

ખજુરાહોનાં મ'દિરા ભારતીય મદિર-સ્થાપત્યની 
દષ્ટિએ સર્વા'ગસ'પૂર્ણ અને મનોહર હોઈ ખજુરાહો 
ભારતીય કલાનુ' તૌર્થો બન્યુ' છે, 
૧૨ 


નાગર શૈલીનું વધુ વિકસિત રૂપ જબલપુર. પાસેના 
ભેડાઘાટના ૬૪ જોગણીના મ'દિરમાં અને ગ્વાલિયરના 
સાસબહુ ( ઈ. સ. ૧૦૯૩ )ના વૈષ્ણવ મ'દિર તથા ત્યાંનાં 
અન્ય શૈવમ'દિરોમાં પણ દષ્ટગોચર થાય છે. 


ગુજરાતમાં આ કાલ દરમ્યાન નાગર પર'પરાની 
ચૌલુકય કે સોલ'કી મ'દિર સ્થાપત્ય શૈલીને પ્રબળ વિકાસ 
થયો અને એ શૈલીએ ઠેર ઠેર મ'દિરો બ'ધાયાં, જેનુ" 
વિગતવાર નરૂપણ ગુજરાતના અલગ ખ'ડમાં કરવામાં 
આવ્યુ' છે. 
૨ફાજસ્થાન 

આ સમય દરમ્યાન રાજસ્થાનમાં પણ નાગર શૈલીના 
આભૂષણરૂપ અનેક મ'દિરોની રચના થઈ. એમાંનાં ઘણાં- 
ખરા નાશ પામ્યાં છે. આ સમયનાં ઉપલબ્ધ મ'દિરોમાં - 
કિરાડુ અને ઉદયપુરનાં મ'દિરો જાણીતાં છે 

કિરાડુ (મારવાડ)માં આવેલુ' વિષ્ણનુ' પ્રાચીન 
મંદિર તેમજ ૧૧ મી સદીનુ' સોમનાથ મંદિર પ્રસિદ્ધ 
છે, એની પીઠિકા ઉપર કિન્નરથર, ગજથર, અશ્ચષથર 
અને નરથર કોતરેલા છે. શિખરનો ઉપરના ભાગ તૂટી 
ગમા છે. પણ અપષ્ટભદ્રી મંડપ તથા અલ'કુત સ્ત'ભેો 
ટકા રહ્યા છે. સ્ત'ભોાનેા પૂર્ણા વિકસિત ઘાટ મોઢેરાના 
સૂય મંદિરની યાદ અપાવે છે. 

ઉદયપુરમાં આવેલું ઉદયેશ્વરનુ' મંદિર પરમાર 
શાખા-પ્રકારના ઉત્તમ નમૂનો છે. તે રચના પરત્વે દખ્ખણનાં 
મંદિરો સાથે સામ્ય ધરાવે છે. આ મંદિર ઈ. સ. ૧૦૫૯ 
અને ૧૦૮૦ વચ્ચે ઉદયાદિત્ય પરમારે કરાવેલું. 
ઉત્ત૨ભારતનાં અન્ય મ'દિરે 

અભિલેખાો પરથી ફલિત થાય છે કે ઉત્તરપ્રદેશ, 
પજાબ, કાશ્મીર અને હિમાચલ પ્રદેશમાં ઘણાં મ'દિરો 
બ'ધાયાં હતાં, પર'તુ એ બધાં નાશ પામ્યાં હોવાથી 
એમનુ' સ્વરૂપ જાણી શકાયુ નથી. 
ખગાળ 

બ ગાળમાં પણ આ કાલનાં મોટા ભાગનાં મ'દિરો 
નાશ પામ્યાં છે. ઉપલબ્ધ મ'દિરોમાં બહુલારા (જિ. બાંકુરા)- 
નુ સિદ્ધેશ્વર મ'દિર નાગર શૈલીને ઉત્તમ નમૂના ગણાય 


છછે. આ ઇટેરી મ'દિરની આસપાસ આઠ દેરીઓ - હતી. 
ત્રિકોણાકાર બારીયુક્ત પ્રવેશદ્રા, વિવિધ થરયુક્ત પીઠ, 
પાંચ રથમાં વિભક્ત મ'ડોવર, ત્રણ બાજએ નાના શખર- 
વાળા ગોખલા અને શિખરની ગ'ડીમાં ચૈત્ય બારી, જાળી 
અને લધુ શિખરોનાં સુશાભન એ આ મ'દિરની તરી 
આવતી વિશેષતાઓ છે 


દેહાર (જિ. બાંકુરા)માં આવેલાં પથ્થરનાં બે પ્રાચૌન 
મ'દિરો' અને સુ'દરબનનુ' “જટાર દેઉલ' નામનુ ઈંટરી 
મ'દિર સ'ભવત: આ સમયગાળાનાં છે. આ મદિરા 
સુરેખ, સપ્રમાણ અને આછા અલ કરણયુક્ત હોવાથી 
મનોહર લાગે છે. 
દ'્ખણ 


ઉત્તરની સાલ'કી અને દક્ષિણની ચાલુકય શૈલીને 
પ્રભાવ ઝીલીને મંદિર સ્થાપત્યની એક મિશ્ર શૈલી તાપી 
અને ગોદાવરી વચ્ચેના પ્રદેશમાં ૧૧મી થી ૧૩મી 
સદી સુધીમાં પ્રચલિત બની. એનાં મુખ્ય મુખ્ય લક્ષણો 
આ પ્રમાણે હતાં : (૧) ગુજરાતમાં મંદિરના શિખર 
ઉપર ચડતાં ઉર:શુ'ગો પાયાથી શિખરના અધંભાગ 
વટાવીને અટકી જતાં તે આ શૈલીમાં હવે છેક ટોચ 
સુધી લ'બાવવામાં આવ્યાં. એ ઉર:શુ'ગાની ખાલી 
જગ્યામાં પાયાથી ટોચ સુધી ક્રમશ: ઘટતી જતી શિખર- 
ધ્રાટની શું ગિકાઓની ઉતરડ કરવામાં આવી, (૨) મ'ડપની 
સ'વરણામાં એક જ ઘાટ પુનરાવતન પામવા લાગ્યો, 
(૩) મ'દિરના તલમાનમાં પ્રક્ષેપા વધતાં બહારના ભાગ 
તદન તારાકાર થઈ ગયો, (૪) મ'દિરના થરવાળાના ઘાટમાં 
“કણી'નુ' મ'ડપના સ્ત'ભો, દ્રારશાખના સ્ત'ભો રસાહત 
પુનરાવર્તન થવા લાગ્યુ, (૫ ર સામાન્ય રીતે આ મંદિરોને 
ગર્ભગુહ અને મ'ડપ હોય છે, મ'ડપમાં ત્રણ પ્રવેશ- 
દ્રાર રાખવામાં આવે છે ને ક આગળ એકેક મુખમ'ડપ 
હોય છે. કેટલાંક મ'દિરોમાં સહિયારો મ'ડપ ધરાવતાં ત્રણ 
ગર્ભગુહ હોય છે. આમાં પણ મ'ડપની આગળ મુખ- 
મંડપ કરેલો હોય ઈ. 

ઈ. સ. ૧૦૬૦ નું અ'બરનાથ( જિ. થાણા )નુ' 
મંદિર આનો ઉત્તમ નમૂનો ગણાય. ગભંગુહ, મ'ડપ, 
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આરૂતિ € (આ) કફ દર્યા મહાદેવનું તલમાન 


શિખર તથા સ'વરણાની રચનામાં આ શૈલીનાં લક્ષણે 
જોઈ શકાય છે. પ્રવેશ માટે ત્રણ શણગાર ચોકીઓએ। છે. 
મ'ડપમાં વચ્ચે ચાર સ્ત'ભોાને। ચોરસ અને તે ચોરસ 
આસપાસ બાર અર્ધસ્ત'ભ છે. બલસણે(જિ. ખાન- 
દેશ)નાં ૧૧ મી સદીનાં નવ પ્રાચીન મ'દિરો પૈકો 
ત્રિકૂટાચલ ત્રિ-ગર્ભગુહ પ્રકારનું' મ'દિર છે. એના 
ગર્ભંગુહની દ્રારશાખનુ' શિલ્પ ઉચ્ચકોટિનુ' છે. 


૧૨મી સદીના સિન્નાર (૨૪. નાસિક)નુ' ગૉંડેશ્વર 
મંદિર પ'ચાયતન પ્રકારનું છે. પેડગાંવ (જિ. અહમદ- 
નગર)નુ' લક્ષ્મીનારાયણ મંદિર નૉંધપાત્ર છે. એના 
સ્ત'ભોમાં 'ધઘટપલ્લવ' ઘાટ જોવા મળે છે, જે ગુજરાતની 
અસર છે. એજ પ્રમાણે મંડપની દીવાલામાંની જાળીએ। 
પૂર્વોકાલીન ચાલુકય શૈલીનો અસર સૂચવે છે. 


આન્પ્ર-કર્ણાટક 

શિલ્પશાસ્ત્રમાં “વેસર' શૈલી તરીકે ઉલ્લેખ પામેલી 
ચાલુક્ય શૈલી મુખ્યત્વે કન્નડભાષી કર્ણાટક પ્રદેશનુ' 
નાગર-દ્રાવિડ શૈલીનું મિશ્ર સ્વરૂપ ગણાય. વિન્ધ્ય અને 
કૃષ્ણા નદી વચ્ચેના પ્રદેશમાં એ સામાન્યત: જોવા 
મળે છે. ઉત્તરકાલીન ચાલુકયો અને તેમના હોયસળ 
વ'શના સામ'તાના રાજ્યકાલ (૧૧મી થી ૧૩મી સદી) 
દરમ્યાન ચાલુકય શૈલીનાં ઘણાં ઉત્તમ મ'દિરો રચાયાં. 

ચાલુકય શૈલીમાં ગર્ભગૃહ, શુકનાસૌ (અ'તરાલ), 
નવર'ગ (મ'ડપ) અને કવચિત્‌ મુખ્ખમંડપ જોવા મળે છે. 
કયારેક એકથી વધુ મ'દિરોનું' સ'યોજન થયેલું નજરે પડે 
છે. મંદિરની બહારની બાજાએ ભદ્રાદિ પ્રક્ષેપોનુ' 
પુનરાવર્તન થતાં તલમાન તારાકાર બની જતુ જણાય છે. 

હોયસળ મંદિરોનું' તલમાન ઘણુ'ખરુ' અષ્ટભદ્ર 
પ્રકારનું” છે. મ'દિર ઘણી ઊ'ચૌ પીઠ ઉપર બાંધવામાં 
આવે છે. મ'દિરમાં પ્રદક્ષિણાપથ હોતા નથી, પર'તુ ફરતે 
ખુલ્લો ભાગ પ્રદક્ષિણાપથનુ કામ આપે છે. 


મ'દિરનાં શિખર દ્રાવિડ શૈલીમાં ઉપર જતાં 
નાનાં થતાં જતાં હોય છે. એક ઉપર એક આડા 


કના 
ક 


મજાલા (છાઘ) ચડાવવામાં આવે છે. શિખરની ટોચ 
ધૂમટ ધાટની હોય છે. છાઘ-પ્રાસાદની પદ્ધતિને કારણે 
આ શૈલીનાં મંદિરોનાં શિખર નીચાં લાગે છે. શિખર 
ફરતી એની નાની નાની પ્રતિકૃતિઓ એને સુદર 
બનાવે છે. નવર'ગ ઉપરનુ' છાવણ સપાટ હોય છે. 


આ શૈલીનાં મંદિરોની વિશેષતા એની શિલ્પપ્રચુરતા 
છે. દીવાલની સપાટીમાં શિલ્પયુક્ત આડી રેખાએ આ 
શૈલીમાં મુખ્ય સિદ્ધાંત તરીકે સ્વીકારાયેલી લાગે છે. મંદિરમાં 
પીઠ, ગર્ભગુહ અને મ'ડપની દીવાલોમાં શિલ્પ-થર 
ચારે તરફ ફરી વળે છે. એમાં ગજથર, અશ્ચથર, ગ્રાસપટ્ટી 
અને એના ઉપર રામાયણ--મહાભારતના પ્રસ'ગેોનાં 
વિવિધ દશ્મોનાો પહોળા પટ્ટ હોય છે. એના ઉપર 
વ્યાલથર અને હ'સથર હોય છે, ગર્ભગુહના મ'ડોવરના 
ગોખલામાં દેવ-દેવીઓની સુ'દર પ્રતિમાઓ હોય છે. 


એજ પ્રમાણે અલ'કૃત સ્ત'ભ-રચના ચાલુકય 
શૈલાનો વિશેષતા છે. સ્ત'ભની નીચે ચોરસ કુ'ભી, તેના 
ઉપર ઘ'ટાકારે દ'ડના નીચલો ભાગ, વુત્તાકાર સરુ અને 
ભરણી, ભરણીના મહાકાય ટેકાઓમાં મદનકાય શિલ્પો 
વગેરે સુદર કલાકૃતિ જ્ઝેવાં લાગે છે, 


અગિયારમી સદીમાં બ'ધાયેલાં કુક્કનુર 
(જિ.હેદરાબાદ'ના કલેશ્વર મ'દિરમાં શિખરને। ઘાટ ચાલુકય 
શૈલીના પ્રાર'ભનોા સૂચક છે. ધારવાડ જિલ્લાનાં ગદગ 
પાસે આવેલ લકકુ'ડીનાં જૈન મ'દિર, ચૌદાદમપુરનુ' 
મુકતેશ્વર મંદિર તથા હરલહલ્લીના સોમેશ્વર મંદિરમાં 
આ શૈલોનુ' વિકસિત રૂપ જોવા મળે છે. જ્યારે બારમા 
સદોમાં બ'ધાયેલાં મ'દિરોમાં લકકુ'ડીનુ' કાશીવિશ્વેશ્વર 
મ'દિર કાટખૂણે જોડેલાં ગર્ભગુહોવાળુ' ટ્રિકૂટાચલ મ'દિર 
છે. એની દ્રારશાખાનુ' શિલ્પ સુદર છે, જ્યારે ઇત્તગી 
(જિ. હેદરાબાદ )નુ' મહાદેવનુ' મંદિર ગર્ભગૃહ, અ'તરાલ, 
ગૂઢ મડપ, સભામડપ અને મુખમંડપનુ બનેલું છે. 
બધાં અ'ગો પ્રમાણસર બનાવેલાં છે. સભા મંડપ, પીઠ, 
મ ડૉવર, શિખર અને સ્ત'ભો શિલ્પ-સમૃદ્ધિથી ભરપૂર છે. 
સ્ત'ભાના ઘાટ કમનીય છે. ડ'બલ (જિ. ધારવાડ)નુ' દોદ્ય 


બાસપ્પનું મ'દિર અષ્ટભદ્ર તલમાન ધરાવે છે. એમાં 
ગભ ગૃહમાં ઓગણીસ અને મંડપમાં એકવીસ વ્રક્ષેપોથી 
તારાકાર રચાયો છે. 

માયસોર પ્રદેશમાં હોયસળ રાજાઓના શાસન 
દરમ્યાન ચાલુક્ય શૈલી પરાકાષ્ટાઝએ પહોંચી, હોયસળ 
મંદિરો ચાલુકમય શૈલીનાં લક્ષણે ઉપરાંત કેટલાંક વિશિષ્ટ 
લક્ષણો ધરાવે છે. એમાં એક વચલા મ'ડપની આસપાસ 
બે થી પાંચ ગર્ભ ગુહ કરેલાં હોય છે. પીઠ ઉપર શિલ્પ 
પ્રચુર માત્રામાં જોવા મળે છે. શિખર દ્રાવિડ ધાટનાં હોય છે, 
પણ સાથે નાગર શૈલીની ઊભી રેખાએ પણ જોવા 
મળે છે. શિલ્પ-પ્રચુરતાને કારણે સ્થાપત્ય ગૌણ બનેલું 
જણાય છે. આ શૈલીનાં અનેક મંદિરો માયસોરમાં જોવા 
મળે છે. એમાં ઈ.સ. ૧૧૧૭નુ' બેલુર(?િિ. હસન)નુ 
ચેન્ના કેશવ મદિર જાણીતુ' છે. ઊંચી સુશા(ભિત પીઠ 
ઉપર પૂર્વાભિમુખ ઊભેલા આ મંદિરમાં મ'ડપની ત્રણ 
બાજુએ પગથિયાવાળાં પ્રવેશદ્રારા અને તે પગથિયાંની 
બે બાજુ એકેક શિખરાન્વિત દેવકુલિકા જોવા મળે છે. 
એમાં દિવ્ય દ્રારપાલોની પૂરા મનુષ્યકદની પ્રતિમાઓ 
સ્થાપેલી છે. મુખ્ય મંદિરની ત્રણેય બાજી એકેક ભવ્ય 
મ'દિર છે. દ્રારશાખ, ઉદુમ્બર અને ઉત્તરાંગ શિલ્પપ્રચુર 
છે. શિલ્પોઓની કલા અહીં' ચરમસૌમાએ પહોંચેલી 
જણાય છે. 


ળ્ઃ 


ત્યારબાદ તેરમી સદીમાં એવાં જ સુ'દર મંદિરો 
બનતાં રહ્યાં; જેમાં માયસોરની દક્ષિણે સાોમનાથપુરનુ' 
કેશવ મંદિર અને હલેબીડનુ' હોયસળેશ્ચર કોષ્ઠ છે. 


સુદૂર દક્ષિણ 

આ કાળ દરમ્યાન ચોળ રાજાઓના આશ્રય નીચે 
ભવ્ય મ'દિરો બ'ધાયાં. 

વિશાળકાય વિમાન (શિખર), મધ્યમાં વિસ્તુત ચોક 
અને ગોપુરમૃ એ ચોળ શૈલીનાં મ'દિરોની વિશેષતા છે. 
દક્ષિણમાં પલ્લવ રાજાઓ ના અમલ દરમ્યાન દ્રાવિડ શૈલી 
પ્રચલિત થયેલી. એ શૈલીને ચોળ રાજાઓએ ભારે પ્રોત્સાહન 
આપતાં એમાંથી ચોળ શૈલી પાંગરી. આ શૈલીનુ' 


સર્વાશ્રેષ્ઠ મ'દિર તાંજોરનું રાજરાજેશ્વર અથવા બુહ દીશ્વર 
નામે પ્રસિદ્ધ છે. રાજરાજ ચોળે (ઈ.સ. ૯૮૫-૧૦૧૪) 
એ બ'ધાવેલું, ૫૦૦9૮૨૫૦ ( ૧૫૨2૯૭૬ મીટર) ના 
પ્રાકારયુક્ત ચોગાનમાં બ'ધામેલ આ મ'દિરનું' છેક 
આગળનું ગોપુરમૂ એ પછીના સમયનું ઉમેરણ છે. 
અદરના ગોપુરમ્‌ દ્રારા મુખ્ય ચોકમાં જવાય છે. ચેો।કને 
ફરતા પ્રદકશ્ષિણાપથ છે. બહારના અને અ'દરનોા ચોક 
૨૫૦૪ર૨રપ૫૦' (૭૬2૯૭૬ મીટર) નો છે. અ'દરના 
ચોકમાં પાછળના ભાગમાં ઊ'ચા વિમાન સહિતનું 
ગભંગુહ છે. તેની સમ્મુખ મ'ડપ, મુખમ'ડપ અને 
ન'દિમ'ડપ છે. શિખર જમીનથી ૧૯૦' (પ૮ મીટર) 
ઊ'ચુ' છે. આવડુ' મોટું ભવ્ય મંદિર અન્યત્ર કયાંય 
નથી. આ મંદિરની ઊ'ચાઈ ત્રણ ભાગોમાં વહે'ચાય 
છે: (૧) નીચેના સૌધો ભાગ, જે ૫૦' (૧૫ મીટર) ઊ'ચો 
છે. આમાં મ'ડૉવરમાં સુ'દર ગોખલા કાઢેલા છે. મ'ડોવરના 
ઊભા પ્રક્નેપા છેક ટોચ સુધી પહોંચે છે, (ર) પિરામિડ 


દ.[થાટનું શિખર ઉત્તરોત્તર નાના થતા જતા તેર મજલા 


(ભૂમિકા) ધરાવે છે. શિખર ઉપર ચડતા પ્રક્ષેપા આડા પટ્ટાથી 
કલામય રીતે છેદાય છે, (૩) ટોચે લગભગ ૨૬' (૮ 
મીટર)ની સુ'દર સ્તૂપિકા છે. સભામંડપ સમચોરસ છે. 
ગભંગૃહમાં ૧૩ (૪ મીટર) ઊ'ચુ' નક્કર પથ્થરનુ' 
શિવલિ'ગ છે. એક જ પાષાણમાંથી ક'ડારેલે। બારેક ફટ 
(૪ મીટર) ઊ'ચો ન'દિ, ન'દિમંડપમાં પ્રતિષ્ઠિત છે. પીઠ 
પ્રદક્ષિણાપથ, શિખર વગેરે દેવદેવીઓઓ નાં શિલ્પાથી ખચિત 
છે. એના વિશાળ કદમાં રહેલી સ'વાદિતા અને આકર્ષક 
સુશાભના આ મ'દિરને ભારતીય મંદિરોની શ્રેણીમાં 
અગ્રહરોળમાં બેસાડે છે. 

રાજેન્દ્ર ચોળે (ઈ. સ. ૧૦૧૨-૧૦૪૪) પોતાની 
નવી રાજધાની ગ ગઇકૉંડચોાળપુરમૂમાં રાજપ્રાસાદ અને 
મંદિરો બ'ધાવેલાં. ઈ. સ. ૧૦૨૫માં અહી' બ'ધાવેલુ' 
મદિર અત્ય'ત સુંદર, કલાત્મક અને પ્રભાવશાળી છે. 
પ્રાકારવાળા વિશાળ ચોકમાં એ બાંધેલુ' છે. આ મ'દિરનેો 
મડપ ધ્યાનાકષંક છે. ૧૭૫%૯૫' (૫૩૩૮૨૯ મીટર) 
ના મ'ડપની છત ૧૫૦ સ્ત'ભોવડે ટેકવેલી છે. વિતાન 
સપાટ અને નીૌચુ' છે, જો કે અ'તરાલ ઉપરનુ' વિતાન 


શ્પ 


એનાથી જરા ઊ'ચુ' છે. ૧૦૦૪૮૧૦૦ (૩૦.૪9૯૩૦.૪ 
મીટર)ના વિશાળ ગર્ભાગુહ ઉપર માત્ર ૧૬૦ (૪૮.૭ 
મીટર) ઊ'ચું' આઠ મજલાવાળુ' શિખર છે. 


તત્કાલીન દ્રાવિડી શૈલીની સર્વશ્રેષ્ઠ રમભિવ્યક્તિ 
આ બે મહામ'દિરોમાં વ્યક્ત થઈ છે. આ મ'દિરોના 
ચોકમાં પ્રવેશ કરવાનાં સ્થાનોમાં કરેલાં સ'ખ્યામાં ૧ થી ૪ 
અને કયારેક ૧૪ મળજલા સુધીનાં ભવ્ય ગોપુરમ્‌ 
અજોડ છે. 
જ્રદંતનત કાલ (ઈ. સ. ૧૨૦૬-૧૫૨૬) 

પ્રસ્‍તુત કાલ દરમ્યાન મ'દિરો બાંધવાની કે જીરણે1- 
દ્વાર કરવાની પ્રવૃત્તિમાં ભારે ઓટ આવી. મુસલમાનોને 
હાથે અથવા કાળબળે ઘણાં મ'દિરો નાશ પામ્યાં. એ 
પૈકોનાં જૂજ મ'દિરો જીર્ણોદ્ધાર પામ્યાં. મુસ્લિમ રાજ્યોમાં 
હિ'દુ સ્થાપત્યને પ્રોત્સાહન મળ્યું નહિ, અને એવાં 
રાજ્યોના પ્રસાર વ્યાપક પ્રમાણમાં હોઈ ઉત્તર ભારતમાં 
નવાં મ'દિરો બાંધવાની પ્રવુત્તિલગભગ બ'ધ પડી. આમ 
છતાં, આ ગાળા દરમ્યાન થયેલાં હિ'દુ રાજ્યોમાં કેટલાંક 
ભવ્ય મ'દિરો બ'ધાયાં. આમાં ૧૩ મી સદી દરમ્યાન 
ઓરિસ્સા, ગુજરાત અને દખ્ખણમાં તેમજ ત્યાર બાદ 
મેવાડ, મદુરા અને વિજ્યગરમાં બ'ધાયેલ મ'દિરોનાો ખાસ 
નિર્દેશ કરી શકાય. રચના પરત્વે આ મ'દિરો તેઓની 
પૂર્વાકાલીન સ્થાનિક શૈલીને ઘણે અ'શે અનુસરતાં હતાં. 


ઓરિસ્સા 


ઓરિસ્સામાં પૂર્વાકાલીન સ્થાનિક નાગર શૈલીને 
આ કાલમાં વિકાસ જોવા મળે છે. ગ'ગવ'શના રાજા 
નરસિ'હ ૧ લા (ઈ. સ. ૧૨૩૮-૬૪)એ બ'ધાવેલ 
કોનારકનુ' સૂર્યંમ'દિર આ સમયની સ્થાપત્ય તેમજ 
શિલ્પકલાની વિકાસકૂચનો ખ્યાલ આપે છે. મ'દિરને 
સૂર્યદેવના રથનું સ્વરૂપ આપેલુ' છે. પીઠમાં બ'ને બાજ 
૩.૩ મીટર ઊ'ચા અલ'કુત ચક્રોવાળા એ રથને 
સાત ઘોડા ખે'ચતા હોય એવુ' નયનરમ્ય દશ્ય ખડું 
થાય છે. આયોજન અને રચના પરત્વે સમગ્ર મ'દિર 
સ'પૂર્ણ અને અનુપમ બન્યુ છે. ૮૬૫*૮૫૪૦' (૨૬૩.૬૮ 
, 


૧૬૪,૬ મીટર )ના પ્રાંગણમાં ઊ'ચા પિષ્ટ(પીઠ) ઉપર ૨૧૫' 
(૬૮.૬ મીટર) ઊ'ચા દેઉલ(ગભ ગુહ)ની સમ્મુખ. કરેલુ' 
૧૦૦૦૮૧૦૦ (૩૦.૪2૯૩૦.૪ મીટર)નું' સમચોારસ અને 
૧૦૦” (૩૦.૪ મીટર) ઊ'ચુ' જગમોહન(મ'ડપ) એની 
ભવ્યતાને ખ્યાલ આપે છે. એની સમ્મુખ છૂટો નાટ- 
મ'ડપ (નુત્યમ'ડપ) છે. અત્યારે માત્ર જગમોહન જ 
છે, છતાં એના પરથી મ'દિરની ભવ્યતા અને અસ્મિતાના 
અ'દાજ, ખચિત મળે છે. 


ગુજરાત 


ગુજરાતમાં વાધેલા સોલ'કી રાજવીરએ।(૧૩મીસદી)ના 
આશ્રયે, ખાસ કરીને વસ્તુપાલ અને તેજખાલ એ 
બે પ્રાગ્વાટ બ'ધુએઓ અને બીજા સખી દાતાઓની 
ઉદાર સખાવતોને લઈને અનેક દેવાલમો બ'ધાયાં. આબૂ, 
શત્રુ'જય, ગિરનાર અને બીજા' અનેક સ્થળાએ બ'ધોમેલાં 
મ'દિરો આનાં પ્રમાણ છે. બધાં મ'દિરો પૂર્વકાલમાં 
વિકસેલી સ્થાનિક ચૌલુકય શૈલીએ બ'ધાયાં હતાં. આ 
અ'ગે આ પ્રકરણમાં અલગ નિરૂપણ કરવામાં આવ્યુ છે. 


કજસ્થાન 


રાજસ્થાનમાં પણ આ સમયગાળા દરમ્યાન 
મ'દિરોના જીર્ણાદ્ધારનું કાર્ય થતું રહ્યું. કેટલાંક નવાં 
મ'દિરો પણ બન્યાં. એમાં રાણકપુરનુ' જૈન મ'દિર તેની 
મ'ડપ વ્યવસ્થાને લઈને શ્રેષ્ઠ બન્યુ છે. ચતુમુ ખ પ્રાસાદ, 
૨૯ મ'ડપો અને ૧૪૨૪ સ્ત'ભો વડે શાોભતું' આ મદિર 
૪૦,૦૦૦ ચારસફૂટ (૩૭૧૬ ચો.મી) વિસ્તારમાં છે. ત્રણ 
ભૂમિકાવાળા આ મ'દિરના ૪૨૦ સ્ત'ભો, રચના અને 
શિલ્પની દષ્ટિએ એક બીજાથી જુદા તરી આવે છે. વચ્ચેનુ 
મુખ્ય મ'દિર અને ચાર દિશાનાં ચાર મ'દિરોથી શોભતા 
મ'દિરના પ્રાંગણમાં ફરતી ૮૩ દેવકુલિકાઓ છે. મ'દિરો 
અને દેવકુલિકાઓનાં શિખરો આકર્ષક અને પ્રભાવશાળી 
બન્યાં છે. મુખ્ય મ'દિરમાં કષભદેવ ભગવાનની ચૌમુખ 
પ્રતિમાઓ પધરાવેલી છે. એ ગર્ભાંગુહને ચાર દ્રાર છે. ઉપર- 
ના મજલે પણ આવુ જ ચાર દ્રાર યુક્ત ગર્ભગુહ છે. 


જ 


આ મદિર “ત્રૈલોકયદીપક” નામે આળખાય છે. આથી 
રાજસ્થાનમાં આબુની કોયણી (કોતરણી) અને રાણપુર 
(રાણકપુર)ની માયણી (મ'ડપ વ્યવસ્થા) પ્રસિદ્ધ લે।કોકિત 
બની છે. 


દ'ખખણુ 


અહી પૂર્વા સલ્તનતકાળ દરમ્યાન પ્રચલિત થયેલ 
દખ્ખણી શૈલીએ બ'ધાયેલાં નાગનાથ મદિર ( જિ. ઔ'ધ), 
દૈત્યસૂદન મ'દિર (?િ. લોનાર ) અને સતગાંવનુ 
વિષણુ મ'દિર નૉંધપાત્ર છે. આ મ'દિરાો ૧૩મી સદી 
દરમ્યાન બ'ધાયાં હતાં. 


દખ્ખણી શૈલીની ઉપશૈલીનાો વિકાસ દેવગિરિમાં 
રાજા રામચદ્રના મ'ત્રી હેમાડપ'તીએ કર્યા હતો. આ 
શૈલીનાં મ દિરોમાં ભારે પ્રમાણ અને બહારની દીવાલોમાં 
શિલ્પનો અભાવ જોવા મળે છે. 


માયસે।૨ 

૧૨મી શતાબ્દી દરમ્યાન પ્રચલિત ચાલુકય શૈલીમાંથી 
હોયસળ શૈલીના અહી વિકાસ થયો હતો. હોયસળ રાજા- 
ઓના પ્રોત્સાહનથી બ'ધાયેલાં મ'દિરોમાં માયસોરની 
દક્ષિણમાં બેલુર પાસે આવેલુ' હલેબીડ મ'દિર આ શૈલીના 
ઉત્તમ નમૂતેો છે. 

ઈ. સ. ૧૨૬૮માં બ'ધામેલુ' ત્યાંનુ કેશવ મ'દિર 
સ્વસ્તિકાકાર ધરાવે છે. એમાં નવર'ગ( મ ડપ )ની ત્રણ 
બાજુએ ત્રણ ગભંગૃહ અને પૂર્વમાં મુખમ'ડપ છે. 
ચોકને ફરતી ૬૪ દેરીઓ કરી છે. દરેક ગર્ભાંગુહની 
આગળના ભાગમાં શુકનાસૌ ( અ તરાલ ) છે. નવર'ગ 
અને મુખમ'ડપનુ' વિતાન સપાટ છે. દરેક ગભંગૃહ 
શ્ર ઝડ (૯૧- મટર ) ઊ'ચુ' છે. મ'દિરનાં બધાં 
અ'ગોા સપ્રમાણ છે. પીઠ, મ_'ડોવર, છતો, સ્ત'ભેો તેમજ 
દ્રાર ઉપરનાં શિલ્પો સુ'દર અને નયનરમ્ય છે. ૧૩મી 
સદીના અ'તમાં આર'ભાયેલું આઆ મ'દિર ૧૪મી સદીમાં 
હોયસળ રાજ્યની પડતી થતાં અપૂર્ણ રહી ગયુ. છત 
અને શિખર અપૂર્ણ હોવા છતાં અ ગોની સપ્રમાણતા 
અને શિલ્પાની ચારુતા મ'દિરને અદ્રિતીય આકર્ષક 


બનાવે છે. એમાં ગર્ભગુહ, અ'તરાલ અને નવર ગ 
એવા વિભાગો રચના પરત્વે ગણાવી શકાય. એમાં 
ભન્ન ભિન્ન મ'દિરોને સમાંતરે ગોઠવી અર્ધામ'ડપ વડે 
સાંકળી દીધાં છે. બ'ને આગળ ન દિમ'ડપ છે. મ'દિરની 
સ'યુકતપીઠના નવ સળ'ગ સુશેભત થર, દેવ-દેવીઓનાં 
શિલ્પો, ચારસો ફૂટ લાંબો વિશાળ શિલ્પપટ્ટૃ, સ્ત'ભો, 
કક્ષાસનો, જાળીઓની પડદી વગેરે સુ'દર શિલ્પાનાં 
નયનરમ્ય નમૂના છે. 
મદુરા 

પૂર્વો-સલ્તનત કાળમાં પલ્લવા અને ચોાળાએ મ'દિર- 
સ્થાપત્યની પ્રચલિત કરેલી શૈલીએ એમના પછી સત્તા 
પર આવેલા પાંડ્ય રાજ્યમાં વિકાસ સાધ્યો. એમણે 
કરેલાં કેટલાંક પરિવર્તનોને કારણે એ શૈલી પાંડ્ય શૈલી 
કહેવાય છે. પાંડ્ય રાજવીઓએે સાહિત્યની તુલનામાં 
શિલ્પ-સ્થાપત્યને વિશેષ સમૃદ્ધ કયું. 

પાંડ્ય શૈલીએ બ'ધાયેલાં મ'દિરે! નાં આમોજન, 
રચના-વિન્યાસ આદિમાં પરિવર્તન થયાં. ચોળ કાળમાં 
મ'દિરોમાં ગર્ભગૃહ ઉપર સૌથી ઊ'ચુ' શિખર (વિમાન) 
કરવમાં આવતુ. એ શિખર સૌથી ઊ'ચુ' કલાત્મક મુખ્ય 
અ'ગ હતુ, બાકીનાં અ'ગાો ગૌણ હતાં. પાંડય શૈલોમાં' 
મ'દિરના શિખરને બદલે “ ગોાપુરમ' પ્રધાન અગ 
બન્યુ”. કેટલેક સ્થળે ગોપુરમ શિખર કરતાં પણ ઊચાં 
બન્યાં. મ'દિરની આસપાસ બે, ત્રણ કે વધુ પ્રાકારો 
બનાવી દરેકની મુખ્ય દિશામાં ગોપુરો બનાવવામાં 
આર્વ્યાં. પ્રાકારની દીવાલો સાદી રહી પણ ગોપુરને ઈચે 
ઇંચ ભાગ દેત-દેવીએઓ, કષિ ખો।, નર-નારીઓ વગેરૈથી 
સુ'દર અને ભાવપૂર્ણ સજાવટ પામ્યો. ગોપુરમ નીચેથી 
સામાન્યત: ચોરસ અને ઉપર જતાં ધીમે ધીમે સાંકડુ 
થતું હોઈ [પપિરામિડનો આકાર ધારણ કરે છે. તેની ઊંચાઈના 
ભાગમાં અનેક મજલાઓની રચના કરેલી હાય છે. 
આ સમય દરમ્યાન બનેલાં મ_'દિરોમાં શ્રીર'ગમ, ચદ બરમ, 
કુ'ભકોણમ (તાંજોર જિલ્લો) અને તિરુવન્નમલાઇ 
( ઉત્તર આર્કોટ જજલ્લો )માં સર્વોત્તમ ગોપુરો જોવા મળે 
છે. આમાં ચિદ'બરમ મ'દિરનું પૂર્વ તરફનું સાત 
મજલાનુ ગોપુરમ પાંડય શૈલીના ઉત્તમ નમૂતો છે. 

૧૭ 


વિજયનગર 


ઈ, સ. ૧૩૫૦-૧૫૬૫ દરમ્યાન વિજયનગર 
રાજ્યમાં સ્થાપત્યની વિશિષ્ટ શૈલીના વિકાસ થયે।, જે 
ત્યાંના શાસકોને કલાપ્રેમ દર્શાવે છે. 


વિજયનગરની શૈલીનાં મ'દિરોની વિશિષ્ટતા વિશાળ 
પથ્થરોને કોરીને કરવામાં આવેલા ભવ્ય, કલાત્મક સ્ત'ભ 
છે. મ'દિરની મધ્યમાં એક સ્ત'ભ અને ફરતી નાની 
સ્ત'ભાવલિઓ, એના પરનાં દેવી-દેવતા, મનુષ્ય, પશુ 
તેમજ મનુષ્ય-પશુનાં મિશ્ર શિલ્પો, મોદ્ધારનખો, નત કીઓ 
વગેરે જીવ'ત અને સુ'દર શિલ્પોથી સમુદ્ધ છે. આ 
પ્રકારના શિલ્પ-સમુદ્ધ વિશાળ સ્ત'ભો વિજયનગર, 
કુ'ભકોણમ, શ્રીર'ગમ તેમજ મદુરાનાં મ'દિરોમાં જોઈ 
શકાય છે. 


વિજયનગર શૈલીનાં મ'દિરોમાં દેવતાગાર (ગભ ગુહ), 


સભામ'ડપ, મુખ્ય દેવતાની પત્ની (દેવી) માટે ઉત્તરમાં 
પૂર્વાભિમુખ “અમ્મા મ'દિર' અને મ'દિરની આગળના 
ભાગે સુ'દર “કલ્યાણ મ'ડપ' હોય છે. આ શૈલીનાં 
મ'દિરોમાં બેલુરનાં મ'દિરો, કાંજીવરમનું' એકાગ્રનાથ 
મદિર, હમ્પી (વિજયનગરની પ્રાચીન રાજધાની।નુ' કૃષ્ણ 
દેવરામે બ'ધાવેલ વિઠ્ઠલ “મદિર તથા હજારારામ મ'દિર 
ગણાવી શકાય. આ બધાં મ'દિરો નષ્ટ થઈ ગયાં છે. છતાં 
તેમના ધ્વ સાવશેષો પરથી તેમની ભવ્યતા અને કમનીય 
સુ'દરતા છતી થયા વિના રહેતી નથી. 


સુઘલ કાલ (ઈ. સ, ૧૫૨૬ -૧૭૦૭) 


મુધલ કાલ દરમ્યાન ધમ સહિષણુતા લગભગ જળવાઈ 
રહી હોવાથી હિ'ટુ સ્થાપત્યને વેગ મળ્યો. પ્રાચીન 
મ'દિરોને જીર્ણોદ્ધાર તથા નૂતન મ'દિરો પણ થયાં. આ 
સમય દરમ્યાન ભવ્ય પ્રાસાદો, મ'દિરો, ધર્મ શાળાએ 
વગેરે બ'ધાયાં, પર'તુ ઔર'ગઝેબની અસહિષણુ 
ધાર્મિકનીતિને કારણે એમાં એટ આવી. કેટલાકના નાશ 
પણ કરાયો. આ સમયનાં પ્રસિદ્ધ મ'દિરોમાં ગ્વાલિયરનુ' 
માન મ'દિર, વુ'દાવનનાં ગોવિ'દદેવનુ' મ'દિર તેમજ 
બીજા' મ'દિરો, અમૃતસરનુ સુવર્ણ મદિર, ઓરછાનુ' 
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વીરસિ'હ બુ'દેલાગએ બ'ધાવેલ મદિર, મદુરાનુ' કેશવરાય- 
નુ' મ'દિર તથા ગોકુલ, હરદ્રાર, વારાણસૌ, અલાહાબાદ 
વગેરે સ્થાનાનાં મ'દિરો નાંધપાત્ર છે. સ્થાપત્યકલાની 
દષ્ટિએ થુ'દાવનનાં મ'દિરો અને દક્ષિણનાં નાયક શૈલીનાં 
મ'દિરો વિશિષ્ટ છે 


૧૬મી સદીના ઉત્તરાર્ધ અને ૧૭મી સદીના પૂર્વાર્ધમાં 
બ'ધામેલાં વુ'દાવનનાં મ દિરો નોંધપાત્ર છે. મોટા ભાગનાં 
મ'દિરો લાલ પથ્થરથી બાંધેલાં છે. એમાં ગોવિ'દદેવનુ', 
રાધાવલ્લભનુ , ગાોપીનાથનુ', જુગલ કિશેરનુ' અને મદન- 
માોહનનુ મ'દિર ઉત્કૃષ્ટ કક્ષાનાં ગણાવી શકાય. આમાં 
કેટલાકમાં મુસ્લિમોની રસસર પણ જોવા મળે છે. મ'ડપની 
રચનામાં કમાનાકાર ગૂ'થણી, જુગલકિશોર મ'દિરનું 
અષ્ટકાણ તલદર્શન વાળુ' ગર્ભગૃહ, તેની સાથે જોડાયેલા 
લ'બ ચોરસ મ'ડપ, પ્રવેશદ્રારમાં મુસ્લિમ અસર ધરાવતાં 
રૂપાંકનો; શિખરો, જે અષ્ટકોણમાંથી શ'કુ આકાર ધારણ 
કરે છે, તે નોંધપાત્ર છે. 


ઈ.સ. ૧૫૬૫ના તાલીકોટાના યુદ્ધ પછી નાયકવ'શી 
રાજાઓના સમયમાં મદુરા અને તેની આજુબાજનેો 
પ્રદશહિ'દુ સ'સ્કૃતિનુ' કેન્દ્ર બન્યો. નાયક નરેશાએ પ્રાચૌન 
મ'દિરોને પ્રાકારથી મ'ડિત કરી કલાપૂર્ણ શિલ્પાથી સજવ્યાં. 
તિરુમલ નાયકના સમય (ઈ. સ. ૧૬૨૩-૧૬૫૯ ) 
દરમ્યાન એક નૂતન શૈલીના વિકાસ થયો. આ શૈલીને 
નાયક શૈલી કહે છે. આમાં પાંડ્ય શૈલીનાં ગોપુરોની . 
શૈલીના પૂર્ણા વિકાસ થતો જણાય છે. વિશાળ પ્રાંગણ, 
પ્રાકારમાં મ'દિરની દિશામાં પડાળી, પ્રાકારની બ'ને તરફ 
મ'દિરો, મ'દિરો કરતાં ઊ'ચાં ગોપુરો, એમાં પ. 
મજલાઓ વગેરે તેની વિશિષ્ટતા છે. એ જોતાં મ 
સભામ ડપ, પ્રાસાદ, પ્રાંગણ, જળાશય, નિવાસગુહ જ 
નાનાં મ'દિરોથી આવુત્ત સ'પૂર્ણ ગામ કે શહેરના ખ્યાલ 
આવે છે. 


મદુરાનુ' મીનાક્ષી મ'દિર આ શૈલીને સર્વોત્તમ નમૂને 
છે. ૮૫૦”૭૨૫' (૨૫૯૭૯૨૨૧ મીટર) વિસ્તારવાળુ' આ 
મદિર બે ભાગમાં વહે'ચાયેલુ' છે. એમાં સુ'દરેશ્વર-શિવ 
અને મીનાક્ષી-પાર્વાતી વિરાજે છે, ચાર દિશાનાં ચાર 


ગોપુરો (આકૃતિ ૧૦) અને ૨૭ નાનાં ગોપુરોથી સમુદ્ધ આ 
મ'દિર એક સાથે બ'ધાયું' જણાતું નથી. તેનાં મુખ્ય 
ગોપુર લગભગ ૧૫૦* (૪૫.૭ મીટર)ની ઊ'ચાઈ ધરાવે છે. 


ત્રિચિનાપલ્લી પાસેનાં શ્રીર"ગમ (આકૃતિ ૧૧) 
અને જ'બુકેશ્વરનાં મ'દિરો, ઉપરાંત રામેશ્વરમ, કુ'ભકોણમ, 
ચિદ'બરમ અને તિન્નવેલીનાં મ'દિરો પણ આ નાયક 
શૈલોના આભૂષણરૂપ નમૂના છે. 


અર્વાચીન કાલ (ઈ. સ. ૧૭૦૭ પછી) 


અર્વાચીન કાલમાં મરાઠા (ઈ. સ. ૧૭૦૭-૧૮૧૮)- 
અને અ'ગ્રેજ અમલ (૧૮૧૮-૧૯૪૭) દરમ્યાન તેમજ 
આઝાદી પ્રાપ્ત થયા પછીના અત્યારના કાલપટ સુધી 
દેશમાં નવાં મદિરા પણ બ'ધાયાં. અલબત્ત, પુરાણાં 
મ'દિરો મોટી સ'ખ્યામાં જીર્ણોદ્ધાર પામીને પૂજાનાં ચાલુ 
રહ્યાં. નવાં મ'દિરા ઘણે અ'શે સ્થાનિક પ્રચલિત શૈલીએ 
બ'ધાયાં. પ્રભાસમાં બ'ધાએલ સોમનાથનુ' વર્તમાન મદિર 
(આકૃતિ ૧૨) આનુ' એક દષ્ટાંત છે. અલબત્ત, બ્રિટિશ 
કોલથી જટિલ રચના ધરાવતાં અને ઉપયોાગિતાને નજર 
સમક્ષ રાખીને કેટલાંક ભવ્ય મ'દિરો પણ બ'ધાયાં. આવાં 
મ'દિરોમાં વિશાળ લ'બચોરસ ગર્ભગુહ, તેને ફરતે 
પ્રદક્ષિણાપથ અને તેની સમ્મુખ સે'કડો દર્શ નાર્થીએ 
ઊભા રહી શકે તેવો વિશાળ સ્ત'ભયુક્ત મ'ડપ, તેમાં 
હવા-ઊજાસ આવે એ માટે મ'ડપના પડખામાં વિથિકારખએ। 
ઉપર માળની રચના કરવી વગેરે નોંધપાત્ર લક્ષણો જોવા 
મળે છે. દિલ્હીનુ' બિરલા મદિર, વારાણસૌનુ' માનસ 
મ'દિર, ભોપાલનુ લક્ષ્મીનારાયણ મદિર, આગ્રાનુ' 
રાધાસ્વામી મદિર, નાસિકનુ મુક્તિધામ મદિર, 
અમદાવાદનાં ગીતા-મ'દિર અને વેદમ'દિર, મહેસાણાના 
જિનપ્રાસાદ, મથુરા, વુ'દાવન, તક્રષિકેશ અને હરદ્દારનાં 
મ'દિરો વગેરે આનાં દષ્ટાંતરૃપ છે. તાજેતરમાં હરદ્દારમાં 
બ'ધામેલ દશ મજલાનુ ભારતમાતા મ'દિર, એમાં 
દેશમાં પૂજાતાં મુખ્ય દેવીદેવતાઓની મૂર્તિએ ઉપરાંત 
ભારતીય સ'સ્કૃતિ અને દેશની મહાન સેવા બજાવનારા 
સ'તો, ભકતો અને દેશભકતોાની પ્રતિમાએ। ધરાવતુ' 
હોવાને લઈને ભારે ખ્યાતિ પામ્યુ' છે. 
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આફેતિ ૧૧ વૈષ્ણુવ મદિર, શ્રીર ગમ 


આજ ભારતમાં, ગામેગામ અને શહેરે શહેર, 
લત્તેલત્તે દેરી, દેવાલય કે જિનાલય સ્વરૂપે હજારો બલ્કે 
લાખોની સ'ખ્યામાં ઊભેલાં મ'દિરો, દેશની ગરીબ અને 
દુ:ખી જનતાને ધર્મ'ને ટેકે ટેકે પોતાનાં દુ:ખ અને 

દારિદ્રને જીરવી જવાનુ' બળ પૂરુ પાડી રહ્યાં છે. 
શહ 


ગુજરાતનુ' મ'દિર-સ્થાષપત્ય 


ભારતના મ'દિર-સ્થાપત્યની જેમ ગુજરાતના 
મ'દિર-સ્થાપત્યનો ઈતહાસ પણ ગૌરવવ'તે છે. 

ગુજરાતમાં પણ ભારતના અન્ય ભાગોની જેમ 
વસતો આદિમાનવ પ્રાકૃતિક તત્ત્વાની પૂજા કરતો હતે. 
પર'તુ તે મૂર્તિપૂજા કરતો હતો કે નહિ તેનાં પ્રમાણ 
મળ્યાં નથી. ત્યાર બાદ ઉત્તર-પશ્ચિમ હિ'દમાં પાંગરેલી 
હડપ્પીય સભ્યતા (ઈ. પૂ. ૩૫૦૦-ઈ. પૂ. ૧૫૦૦) જેવી 
ઉન્નત સભ્યતા ધરાવતા લોકો તે કાળે લગભગ સમગ્ર 
ગુજરાતમાં વસતા જાણવા મળે છે. એ સભ્યતાનાં 


કે'દ્રોમાં મૂર્તિપૂજ પ્રચલિત હોવાનાં પ્રમાણો તેમજ 


અન્ય સ્થાપત્યાવશેષા મળ્યા છે, પર'તુ મ'દિર હોવાનુ 
પ્રતીત કરાવતા અવશેષો મળ્યા નથી. 


ત્યાર પછીના બે સહસ્તાબ્દો જેટલા લાંબા 
કાલપટ (ઈ. પૂ. ૧૫૦૦ થી ઈ. સ. ૪૦૦) દરમ્યાનના 
પણ મ'દિરના અવશેષ મળતા નથી અલબત્ત, સાહિત્યિક 
પ્રમાણા પરથી જણાય છે કે ભારતની જેમ ગુજરાતમાં 
પણ લાકડાનાં મ'દિરો બ'ધાતાં હશે અને આવાં 
મ'દિરો કાળબળે નાશ પામી ગયાં હોવાથી તેમના 
અવશેષો મળતા નથી. 

ગુજરાતમાં ચણતરી મ'દિરોના સ્પષ્ટ અવશેષ 
ઈ. સ, ની પાંચમી સદીથી મળવા લાગે છે. ઉપલબ્ધ 
મ'દિરો કાંતો બ્રાહ્મણ ધર્મ નાં અથવા તો જેન ધર્મ નાં છે. 

અહીંના કોઈ પણ પૂર્ણ મ'િરમાં, ભારતના 
અન્ય ભાગોની જેમ, તલમાનમાં ગર્ભ ગૃહ, લ'બ ચોરસ 
અ'તરાલ ને તેની સમ્મુખ સ્ત'ભયુક્ત ખુલ્લો અથવા 
અડધા કે આખો ઢાંકેલો મ'ડપ હૉય છે. ઢાંકેલા 
મડપને 'ગૂઢમ'ડપ' કહે છે, જ્યારે ખુલ્લા મ'ડપને 
'સભામડપ' કહે છે. મ'ડપ સુધી દોરી જવા 
માટે ચોકો કે મુખ મ'ડપ કરાય છે, કેટલાંક મ'દિરોમાં 
ઢાંકલે પ્રદક્ષિણા--પથ (અ'ધાર) હોય છે. આવાં 
મર્1દરોને “સાંધાર (સ 4 અ'ધાર) પ્રાસાદ' કહેવામાં 
આવે છે, જ્યારે તે રહિતના મ'દિરને “નિર'ધાર-પ્રાસાદ' 
૨૦ 


કહે છે. કેટલાંક મ'દિરોમાં મ'ડપની આગળના મુખમ ડપ 
ઉપરાંત બીજી બાજુ એટલે કે પડખાંમાં એક એક ચોકી 
કાઢીને મ'દિરની શોભા વધારવામાં આવે છે. તેવી ચાકીએ।- 
ને “શણગાર ચોકી' કહે છે. દેવતાની મૂર્તિની પ્રતિષ્ઠા 
કરેલ ગભારો કે ગભાંગુહ સાધારણ રીતે ચોરસ કરવામાં 
આવે છે. તેને અ'દરથી સાદો અને બહારથી કેટલાક 
ખાંચા (પ્રક્નેપ) કાઢવાને લઈને જટિલાકૃતિ-મુખ્યત્વે 
તારાકાર બનાવાય છે. 

ચણતરી દેવાલયના ઊરધ્વમાનમાં જગતી--પીઠ, 
મ'ડોવર (ગર્ભાગુહની દીવાલ) અને તેના પર ઉત્તુંગ 
શિખર કરવામાં આવે છે. મ'દિરની પીઠને કયાંતેો સાદી 
રખાય છે અથવા તે ગ્રાસ કે કીર્તિમુખ, અશ્ચથર, 
ગજથર, નરથર વગેરે આકૃતિઓથી સજાવવામાં આવે 
છે, મ'ડોવર દેવીદેવતા, દિકૂપાલો, અપ્સરાઓ, ગ'ધર્વો 
વગેરેનાં શિલ્પોથી સુશે(ભિત કરાય છે. મ'ડોવરની ઉપર 
આમલક અને કબશ-યુક્ત શિખર કરવામાં આવે છે. 

ગુજરાતમાં મ'દિરસ્થાપત્યનાો વિકાસ-પ્રવાહ તેના 
શિખરની રચના પરત્વે બે પર"પરાઓમાં વહ્યો છે: (૧) 
ટોડાપદ્ધતિની પિરામિડ ઘાટના શિખરની પર'પરા અને 
(૨) રેખાન્વિત શકુ ઘાટના શિખરની પર'પરા. આમાંની 
પહેલી પર'પરા લગભગ પાંચમી-છઠ્ઠદી સદીથી શરૂ થઈ 
લગભગ ૯ મી સદી સુધી પ્રવર્તેલી ' જોવા મળે છે, 
જ્યારે બીજી પર'પરા લગભગ ૯ મી સદીથી પ્રચલિત 
થઈ એક'દરે અદ્યાપિપર્યા'ત ચાલુ રહેલી દષ્ટિગોચર થાય 
છે. પ્રથમ પર'પરાનો ફેલાવો પ્રાફ્સાલ'કી કાલ (ઈ. સ. 
૪૭૦ થી ૯૪૨) દરમ્યાન અને બીજી પર'પરાને। મુખ્ય 
વિકાસ ચૌલુકય કાલ (ઈ. સ, ૯૪૨-૧૩૦૪) દરમ્યાન 
થયા હતો. ગુજરાતની આ બને પર'પરાએ વિશે 
બર્જેસપપ, સાંકળિયાપ*, કાંતિલાલ સોમપુરા૧૭, જમેન્દ્ર 
નાણાવટી તથા મધુસૂદન ઢાંકીપ૪, પનુભાઈ ભટ્ટપ્પ, 
રમણલાલ મહેતા૧૬, હરિલાલ ગૌદાની૧૭ તેમજ બીજા 
અનેક વિદ્રાનારએ તલસ્પર્શી: સ'શાધન-વિશ્લેષણ કરી 
તેની છણાવટ પોતાના ગ્ર'થોમાં કરી છે. વળી આ અ'ગે 
સખ્યાબધ સ'શોાધન-લેખો પ્રગટ થયા છે.૧/૮ તેનુ' 
અવલોકન અહી' સ'ક્ષેપમાં પ્રસ્‍તુત છે. 


પ્રાફ-ચોલુકયકાલીન સ'દિર્‌ સ્થાપત્ય 


પ્રથમ પરપરા ધરાવતા આ મ'દિર-સ્થાપત્યને 
ગુજરાતમાં સાધારણ રીતે પ્રાક્‌-ચૌલુકયકાલીન મ'દિર- 
સ્થાપત્યને નામે ઓળખવામાં આવે છે. તેનો વિકાસ 
મુખ્યત્વે મૈત્રક રાજવ'શ અને સૈ'ધવ રાજવ'શના શાસન- 
વિસ્તારમાં વ્યાપકપણે થયે। હોઈ તેને “મૈત્રક સૈ'ધવ-મ'દિર- 
શૈલી' પણ કહેવામાં આવે છે. આ શૈલી ગુજરાત ઉપરાંત 
રાજસ્થાનમાં પણ પ્રચારમાં હતી. આથી તેના પ્રસાર- 
ક્ષેત્રને અનુલક્ષીને તેને “મારુ-ગુર્જર-શૈલી' પણ કહેવામાં 


આવી છે. 


પ્રાફ-ચૌલુકય કાલીન મ'દિરોનાં શિખરો ટોડા-પદ્ધતિથી 
બાંધેલાં હોય છે. આ પદ્ધતિમાં જે થરો એક-બીજાની 
ઉપર લેવામાં આઆવે છે તેની લ'બાઈ-પહોળાઈ નીચેથી 
ઉપર જતાં ક્રમશ; ઘટતી જતી હોય છે. એમાં લેવામાં 
આવતા થરો સમતલ હોય છે. આ -થરોની સ'ખ્યા 
નિશ્ચિત હોતી નથી. ત્રણ, ચાર, પાંચ, છ, સાત કૅ 
આવશ્યકતા પ્રમાણે એથી પણ વધારે થરો લેવામાં આવે 
છે. આ સમતલ થરોને શોભાયુક્ત બનાવવા ચારે બાજ- 
થી ચૈત્યગવાક્ષ જેવા દેખાવનાં સુશાભનેોા મૂકવામાં 
આવે છે. કેટલીક વખત શિખરની નાની નાની પ્રતિ- 
કૃતિઓ મૂકવામાં આવે છે. આમ ક્રમશ: થરો ઊ'ચા 
લઈ જતાં શિખરની ટોચ સધાય છે. રચનાશૈલીની 
દષ્ટિએ આ પ્રકારનાં શિખરોવાળાં મ'દિરો “છાદ્યપ્રાસાદ' 
તરીકે ઓળખાય છે, આ ઘાટના શિખરને કેટલાક 
'સૂર્પાકાર' કે “શુણ્ડાકાર” પણ કહે છે. એના આકાર 
(પિરામિડ જેવો હોય છે. છાદયોના સમતલ થરેોની ટોચ 
સ્કંધમાં જઈ મળે છે. તેના ઉપર “ ચૂલિકા' અથવા 
“'આમલક' અને તેમાંથી ઉદય પામતો “કલશ” દષ્ટિગાચર 
થાય છે. 


ગુજરાતમાં મૈત્રકકાલ (ઈ. સ. ૪૭૦-૭૮૮) અને 
અનુ-મૈત્રકકાલ (ઈ. સ. ૭૮૮-૯૪૨) દરમ્યાન મળેલાં 
૨૦૦ જેટલાં તામ્રપત્રા અને બીજા અભિલેખો પરથી 
એ ગાળામાં અનેક દેવાનાં મ'દિરો બધાયાંના તેમજ 
તેમના નિભાવ માટે અપાયેલાં દાનાના ઉલ્લેખ મળે 





આરતિ ૧૨ સોમનાથ મ'દિર, પ્રભાસ પાટણુ 


છે, પર'તુ એમાંનાં મોટા ભાગનાં મ'દિરો નાશ પામી 
ગયાં હોવાથી તેમના સ્થાપત્ય-સ્વરૂપ વિશે ક'ઈ જાણી 
શકાતુ' નથી. 


અલબત્ત, આ ધાર્મિક અભ્યુદયના કાલ હતો 
તેથી આ કાલ દરમ્યાન જુદા જુદા ધર્મ-સ'પ્રદાયોની 
ભારે વુદ્ધિ થતી ગઈ તેમ તેમ તેમની વિચારધારાઓને 
તેમની ધાર્મિક પ્રવુત્તિઓ પર પ્રભાવ પડતો ગયે. 


જો મુ ૪ 
-#૫. 7458-55 


ઠી નડ ક 
*્ રજૂ 





આરતિ ૧૩ ગોપવુ' મદિર 


મ'દિરોનુ' ધાર્મિક મહત્ત્વ વધ્યુ' અને તે સાર્વજનિક 
પ્રવૃત્તિનાં કે'દ્રો તરીકે વધુને વધુ વિકસતાં જવાને લઈને 
તેમની રચનામાં પણ આવશ્યકતા અનુસાર વિસ્તૃતીકરણ 
થતુ' ગયુ. પૌરાણિક દેવી-દેવતાઓને લગતી ભાવનાઓ 
વધવાની સાથે તેમનાં આલેખના પણ વિગતપૂણ 
થવા લાગ્યાં અને તેમનાં દર્શન મ'દિરની દીવાલો પર 
પણ થવા લાગ્યાં. મ'દિર દેવપ્રાસાદ તરીકે વિકસ્યું. 
ગર્ભાગુહ, તેની સમ્મુખ અ'તરાલ, ફરતો પ્રદક્ષિણાપથ 
વિસ્તુત મ'ડપ, અને સમગ્ર વિસ્તારને આવરી લેતા 
કોટ(પ્રાકાર)ની રચનામાં એનો વિકાસ થયે. મ'દિરનુ' 
શિખર પણ જટિલ બનતુ ગયુ'. તેનાં આડાં છાઘોમાં 
માળ વધારાતા ગયા અને ચૈત્યગવાક્ષોની પ્રતિકૃતિઓની 
સ'ખ્યા વધારાતી ગઈ, તે। કયાંક કયાંક તેને સ્થાને નાનાં 
નાનાં શિખરોની પ્રતિકૃતિએ મુકાવા લાગી. અલબત્ત, 
એક'દર ઘાટ પિરામિડના અપાયો, તે છેક નવમી 
સદી સુધી ચાલુ રહ્યો. 


આ પ્રાફ-સોલ'કી શૈલીનાં મ'દિરોના અવશેષો 
મુખ્યત્વે સૌરાષ્ટ્રમાં જમનગર અને જૂનાગઢ જિલ્લામાં 
દૃષ્ટિગોચર થાય છે. ત્યાર બાદ તેનો તળસૌરાષ્ટ અને 
ઉત્તર ગુજરાત તેમજ કચ્છમાં પણ ધીમે ધીમે પ્રસાર 
થતો ન છે. આમાં ગાપનુ' મ'દિરઉપલબ્ધ પ્રાચૌન- 
તમ મદિર છે 


ગોાપ(જ્રીણાવળી ગોપ કે જૂના ગોપ)ગામમાં આવેલું 
મ'દિર (આકૃતિ ૧૩) ગાપના મદિર તરીકે જાણીતુ' છે. 
મ'દિર એક વિશાળ ઊ'ચૌ જગતી પર પૂર્વાભિમુખે ઊભુ 
છે. તેના વિસ્તાર ૬૩'-૪”2૮૬૩'--૪” (૧૯.૫૦૮૧૯.પ મોટર) 
અને ઊ'ચાઈ ૧૧'--૭” (૩.૬ મીટર) છે. જગતીને ઘણે 
ભાગ નાશ પામ્યા છે. તેની ઉપર કરેલ મ'દિરના પીઠને 
વિસ્તાર ૪૧*-૪”2જ૧'-૪” (૧૨2૮૧૨ મીટર)નેો છે. એની 
ત્રણ બાજુએ મધ્યમાં તેમજ ખૂણાઓમાં પણ નિર્ગંમ 
કાઢેલા છે. મ'દિરનુ' ગભંગુહ અ'દરના ભાગે ૧૦*-હદ* 
(૩.૩ મીટર) સમચેોરસ છે. તેની દીવાલ .૧૭* (પ.૧૮ 
મીટર) ઊંચી. અને સાદી છે. તેમાં જમીનથી આશરે 
૧૪' (૪.૨ મીટર) ની ઊ'ચાઈએ સળ'ગ બાકોરાં આગળ 


ર્ર 


તથા પાછળની બાજુએ જોવા મળે છે. એથી લાગે છે 
કે તેના પ્રદક્ષિણાપથ ઢાંકેલો હશે. આ પ્રદક્ષિણાપથની 
દીવાલ તથા તેના પરની છત નાશ પામ્યાં છે. એક 
અનુમાન મુજબ આ પ્રદક્ષિણાપથ લાકડાથી કરેલે। 
હતો.૫૪ મ'દિરની જગતીથી શિખર ૨૫' (૭.૬૨ મીટર) 
ઊચું છે, દ્રિતલ છાઘ ધરાવતું પિરામિડ ઘાટનું' શિખર 
અ'દરથી પોલું છે. નીચેના તલની પ્રત્યેક બાજુ પર બે 
ચૈત્યગવાક્ષો છે અને એની ઉપરના તલમાં વચ્ચે ચારે 
બાજ એક એક ચેત્ય ગવાક્ષ કરેલો છે. ટોચ પર શકુ 
ઘાટની ચૂલિકાની રચના છે. મ'દિરમાં શિલ્પ-સુશોાભને। 
ઘણાં ઓછાં છે. અલબત્ત, ચૈત્યગવાક્ષોમાં દેવતાઓનો 
મૂર્તિઓ હતી, તે પૈકીના પશ્ચિમના એક ગવાક્ષમાં 
ગણપતિનાં દર્શન થાય છે. મ'દિરની પૌઠ પરનાં ગ'ધ- 
વાનાં શિલ્પા ગુપ્તકાલીન શૈલીનાં છે. આ મ'દિરની 
રચનામાં કાશ્મીર, ગાંધાર અથવા અન્ય અસરો વિશે 
તેમજ તેના સમયાંકન વિશે વિદ્દરાનામાં ભારે મતભેદ 
પ્રવર્તે છે. તેઓનાં મ'તવ્યોાને આધારે આ મદિર 


ઈ, સ. ૪૫૦ થી ૬૦૦ ના ગાળામાં બન્યુ હોવાનુ 


કહી શકાય. 


ગોપ પછીનાં આ પ્રાક્‌-ચૌલુકક શૈલીનો વિકાસ 
દર્શાવતાં બીજા' નાંધપાત્ર મ'દિરોમાં કદવારનું વરાહ 
મ'દિર, વડનગરનુ' અમથેરમાતાનું' મદિર, સૂત્રાપાડા 
અને વિસાવાડાનાં મૈત્રકકાલીન સૂર્યમ'દિરો, બિલેશ્વરનુ' 
શિવમ'દિર તથા કિ'દરખેડા, કલસાર, પાસ્થર વગેરે 
સ્થળાએ આવેલાં અનુમૈત્રકકાલીન મ'દિરો(ઈ. સ. ૭૮૮ 
થી ૯૪૨)ના તેમજ ભાણસરા બોરિચા, ઘ્રાસણવેલ, 
ખીમેશ્વર, ન'દીશ્વર, નવી ધ્રવેડડ અખોદર, ઓડદર, 
પી'ડારા, પસનાવાડા, પોરબ'દર, રાણાવાવ, શ્રીનગર 
વગેરે સ્થળોએ આવેલાં મ'દિરોનાો સમાવેશ કરવો! ધટે. 
આ અલ'કૃત શૈલીના છાઘ્યપ્રાસાદાોના સુ'-દર આયમોાજનનાં 
દષ્ટાંતામાં બિલેશ્ર અને ખીમેશ્વર (આકુંતિ ૧૪) નાં 
શિવમ'દિરો તેમજ ઉત્તર ગુજરાતમાં શામળાજી પાસે 
આવેલ રોડા મ'દિર-સમૂહ (આકૃતિ ૧૫)નોા નિર્દેશ 
કરી શકાય. 


આઠમી સદીથી આડાં છાદ્યોના શિખરમાં વચ્ચે 
પડતા કાટખૂણિયા ખાંચાઓની જગાએ ગેોળ ધારવાળી 
“કારનિસ' (કાનસ) કાઢવામાં આવી. આ કાંગરીને છી'છરી 
કરી દરેક વચ્ચે ઊભા ભાગમાં ચૈત્યબારીનાં સુશાભનાની 
ઊભી હરોળ ગોઠવાઈ, જેથી આડા છાદ્યોમાં ઊભી 
રેખાત્મક શૈલીનાં ઊર્ધ્વદર્શાન થયાં ને શિખરની ટોચે 
આમલક ઘાટને। પથ્થર ઊમેરાયો. ધીમે ધીમે નવમી 
સદીમાં આવતાં તો શિખરના ઊર્ધ્વાદર્શનમાં આડાં 
છાઘોની અસર સમૂળી લુપ્ત થઈ અને તેનું સ્થાન 
રેખાન્વિત શિખર શૈલીએ પ્રબળ પણે લઈ લીધું. 


ચોલુક્ય કાલ (ઈ. સ. ૯૪૨ થો ૧૩૦૪) 


આ કાલ દરમ્યાન ગુજરાતમાં ચૌલુકય રાજવી- 
ઓના પ્રોત્સાહનથી મ'દિર--સ્થાપત્ય ક્ષેત્રે નાગર શૈલીનુ' 
એક અદ્ભૂત સ્વરૂપ ખિલ્યુ' અને રેખાન્વિત શિખર 
શૈલી પૂર્ણ સ્વરૂપ પામી. ગુજરાતમાં એને “ચૌલુકય-- 
શૈલી”ને નામે ઓળખવામાં આવે છે. આ શૈલી 
ગુજરાતમાં લગબગ બધા જ વિસ્તારોમાં પ્રચલિત થયેલી 
જોવા મળે છે. આ સમય ગાળાનાં મોટાં મ'દિરોએ 
ગુજરાતને ભારતીય સ્થાપત્યમાં મહત્ત્વનું સ્થાન 
અપાવ્યુ' છે. 


ચૌલુકય શૈલીનાં મ'દિરો તલ-દર્શનમાં ગભંગૃહ 
અ'તરાલ અને મ'ડપ એમ ત્રણ અ'ગા ધરાવે છે. 
ગર્ભાગુહના અ'દરના ભાગ ચોરસ હોય છે, જ્યારે 
બહારના ભાગે એક કે વધુ ખાંચા[(પ્રક્નેપ) કાઢીને 
(ભત્તિના વિસ્તાર વધારી તારાકાર રચવામાં આવે છે. 
ઘણાં મ'દિરોમાં ગર્ભગુહ અને મ'ડપની વચ્ચે 'અ'તરાલ' 
નામે નાના લ'બચારસ ખ'ડ જોવા મળે છે. અતરાલની 
આગળ સમચોરસ કે લ'બચોારસ 'મ'ડપ' હોય છે. 
મ'ડપમાં પણ બહારની બાજુએ પ્રક્ષેપ કાઢવામાં આવે 
છે. એ પ્રક્ષેપામાં કક્ષાસન (બાજુની બેઠક) કે ઝરૂખા 
કઢાય છે. ઘણાં મ'દિરોમાં ગ્ભગુહને ફરતો પ્રદક્ષિણાપથ 
ઉમેરવામાં આવતે. આ કાલ દરમ્યાન નિરધાર પ્રાસાદની 
સરખામણીમાં સાંધાર પ્રાસાદ વિશેષ મળે છે. મોટાં 
મ'દિરોમાં કયારેક મડપની આગળ એક બીજો મ'ડપ 





આયૃતિ ૧૫ રેડાનું મદિર ન-૧. 


ઉમેરવામાં આવે તો પહેલા મ'ડપને દોવાલોથી ઢાંકી 
દેવાતા હોઈને તેને “ગૂઢમ'ડપ' કહેવામાં આવતે, જ્યારે 
બીજાને સભામ'ડપ કે રગમ'ડપ કહેતા. કયારેક મ'દિરની 
આગળ મોટા દરવાજા કે દ્રાર ઊભાં કરવોમાં આવતાં, 
ને એને “તોરણ' કે '“કીર્તિતારણ' (કીતિદ્રાર) કહેતા. 
કેટલાંક મ'દિરોને ફરતે! પ્રાકાર (કોટ) કરાતો. એમાંના 
દરવાજાને “બલાનક' કહેતા, જેન મ'દિરોમાં પ્રાકારની 
અ'દરની બાજએ હારબ'ધ દેવકુલિકા(દેરી)રએ। કરવામાં 
આવતી. દેવકુલિકાની આગળ સ્ત'ભો અને છતવાળોા 
પ્રદક્ષિણાપથ કાઢવામાં આવતે. તેને “ભમતી' કહે છે. 
દેવકુલિકાઓમાં જુદા જદા તીર્થ કરોની પ્રતિમા 
પધરાવાતી. 


ચૌલુકય શૈલીના મ'દિરના ઊચ્વં-દર્શનમાં પીઠ, 
મ'ડોવર અને શિખરએ ત્રણ મુખ્ય અ'ગેો હતાં. મ'દિરો 
ઊ'ચૌ પીઠ ઉપર બાંધેલાં હતાં. પીઠના બહારના ઊભા 
ભાગને નીચેથી ઉપર જતાં ભીટ, જાડ'ભો, કણી; 
આન્તરપત્ર, ગ્રાસઇ અશ્ચથર, ગજથર, નરથર, વગેરે 
થરોથી સુશેઈમભિત કરવામાં આવતા. તેવી રીતે મ'ડોવરમાં 
નીચેથી ઉપર જતાં કુ'ભક, કલશ, કપેો।ત કે કેવાલ, જ'ઘા, 
ઉદ્ગમ, ભરણી, શિરાવટી અને છાલ્ધ જેવા વિશિષ્ટ થર 
કરવામાં આવતા. મ'ડોવરની ઉપર કરેલ શિખર ઊ'ચુ' 
અને ઉપરથી સહેજ ગોળાકાર ઢોલક જેવો ઘાટ ધારણ 
કરતુ'. તેના ઉપર ચડતી વળાંકયુક્ત રેખાએ ઘણી 
ઊ'ચાઈ સુધી લગભગ સૌધી અને સળ'ગ રાખવામાં 
આવતી. એ રેખાઓ ઉપર જતાં સ્ક'ધમાં જઈ મળતી. 
તેના ઉપર આમલક અને તેની ઉપર કળશ મૂકવામાં 
આવતે. આ મુખ્ય શિખરને ફરતાં નાનાં નાનાં શિખરોની 
પ્રતિકુતિ (શુ'ગ) રઅને એના પેટાળમાંથી અડધાં--પડધાં 
બહાર નીકળતાં ઊર:શુ'ગનોં રચના કરવામાં આવતી. 
શિખરની વિશિષ્ટ રચનાને કારણે ચૌલુકય શૈલ્ીનુ મ'દિર 
અલગ તરી આવે છે. મ'દિરનાં મ'ડપ અને ચોાકૉઓએઓ ની 
છત સ્ત'ભોા ઉપર ટેકવેલી હોય છે. એ ઇછત ઉપર 
પિરામિટ ઘાટનું છાવણ(સામરણ) કે અર્ધ ગોળાકાર 
ઘૂમટ કરવામાં આવે છે. 


જ 


ચૌલુકય શૈલીએ બધાયેલાં લગભગ ૭૫ જેટલાં 
મ'દિરોના અવશેષ મળે છે. તેમાં ઉત્તર ગુજરાતમાં સૂણક, 
સ'ડેર, રૃહાવી, દેલમાલ, કસરા, ધિણેજ, વાલમ અને 
ખ'ડોસણ વગેરે ગામનાં મ'દિરો; સૌરાષ્ટ્રમાં પરબડી, 
ચોબારી વગેરે મ'દિરો અને કચ્છમાં કોટાઈ, કેરા 
(આકૃતિ ૧૬)વગેરે મ'દિરો આ શૈલીનું આર'ભિક સ્વરૂપ 
દર્શાવેછે. આ નાનાં મ'દિરો ગર્ભગુહ, મ'ડપ અને 
અર્ધ--મ'ડપવાળાં છે. એમનાં તલમાન લ'બચોરસ હોવા 
છતાં મંદિરની ભી'તેમાં પ્રશ્ષોપો કાઢેલા હોવાથી તારાકાર 
રચાયો છો. ' મ'દિચ્ની બહારની દીવાલો નિયમાનુસાર 
થરોથી સુશેભિતા કરવામાં આવેલ છે. 
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આકૃતિ ૧૭ (અ) સૂર્ય મદિર, મોઢેરા 


ગુજરાતનાં ખ્યાતિપ્રાપ્ત મ'દિરોમાં મોઢેરાનું સૂર્ય 
મ'દિર, સિદ્ધપુરના રુદ્રમાળ અને આબુ-દેલવાડાનાં 
વિમલવસહિ અને લૂણવસહિ મહત્ત્વન છે. 

મોઢેરા (જ. મહેસાણા) ધર્મારણ્ય નામક પવિત્ર 
તીર્થ ક્ષેત્રનુ' મુખ્ય ધામ છે. અહી'નુ' સૂર્યમંદિર 
(ઈ. સ. ૧૦૨૬-૨૭) ચૌલુકય શૈલીના ઉત્તમ નમૂનો 
ગણાય છે (આકુતિ ૧૭). મ'દિરનુ' ગર્ભાગૃહ સાદુ છે. 
તેમાં હાલ મૂર્તિ નથી. અલબત્ત, એના ગભંગુૃહ ફરતા 
પ્રદક્ષિણપથના ગોખલાઓમાં આદિત્માની બાર પ્રાતિ- 
માઓનાં દર્શન થાય છે. એનાં પીઠ અને મ'ડોવર 
ચૌલુકય શૈલીનાં બધા લક્ષણા ધરાવે છે. ગૂઢ-મડપનુ 
છાવણ અષ્ટકોણાકારે ગોઠવેલા આઠ સ્ત'ભો ઉપર 





આયૃતિ ૧૭ (આ) સૂર્ય મ દિર, મે।ઢેરા (તલદશ ન) 


ગોઠવેલું છે. તેમાં સાંસારિક જીવનનાં દશ્યો કલાત્મક 
રીતે ક'ડારેલાં છે. ગૂઢ-મ'ડપ આગળ નાની ચોકી તેમ જ 
સભામ'ડપ કે ર'ગમ'ડપ, તેનું કમાનદાર પ્રવેશ દ્રાર, 
સભામ'ડપનુ' ત્રિકોણાકાર દાદરીના ધાટના ઘૂમટવાળુ' 

૨૫ 





સામરણ અને કૌ્તિતારણ વગેરે મનોહર શિલ્પોને કારણે 
આ મદિર સુપ્રસિદ્ધ બન્યુ' છે. માપ પરત્વે ગર્ભાગુહથી 
માંડીને સભામ'ડપ સુધીની લ'બાઈ ૪૪ મીટર છે. એમાં 
ગભંગુહ અને ગૂઢમ'ડપના સયુક્ત વિસ્તાર ૨૪૦૮૧૫ 
મૌટર આવરે છે, જ્યારે સભામ'ડપ ૧૫૦૮૧૫ મીટરને 
સમચોરસ છે. મ'દિરની બહાર દીવાલો પરનાં શિલ્પોમાં 
નાટયશાસ્ત્ર અને કામસૂત્રનાં ઘણાં કરણો સ્થાન પામ્યાં છે. 
તેથી તે લલિતકલાઓનુ' પણ મોટું ધામ ગણાયુ' છે. આ 
મ'દિરની સમ્મુખ પગથિયાંવાળા રામકુ'ડ (સૂર્ય કુ'ડ) છે. 


સિદ્ધપુરના રુદ્રમાળ નામે ઓળખાતા રૃદ્રપ્રાસાદને। 
મૂળ ભાગ મૂળરાજદવે બ'ધાવેલો હોવાનું' મનાય છે. 
પરતુ હમણાં મળેલા પુરાવા પરથી ત્યાં એથી પણ 
વહેલુ' કોઈ મ'દિર હોવાનું' જણાય છે. આ પ્રાસાદને 
૧૧ રુદ્રોના પ્રાસાદ તરીકે સિદ્ધરાજ જયસિ'હે એને ભવ્ય 
સ્વરૂપ આપ્યુ. આજે તો ગૂઢમ'ડપની બે ચોકીઓ, 
તૂટેલો અ'તરાલ, એક દેવકુલિકા અને કલામ'ડિત તોરણ 
એટલુ જ બચવા પામ્યુ' છે, જે એની ભવ્યતાનેોા 
ખ્યાલ આપે છે. આ મ'દિરના ઘણા ભાગા બાજની 
મસ્જિદમાં વપરાયેલા જોવા મળે છે. ક 


આબુ પર વિમલવસહિ અને લૂણવસહિ નામે 
સુ'દર મ'દિરો આવેલાં છે. તેમાં વિમલવસહિ ચૌલુકથ 
ભીમદેવના દ'ડનાયક વિમલ શાહે ઈ.સ. ૧૦૩૨માં 
બ'ધાવેલુ'. આરસપહાણના આ મ'દિરમાં આદિનાથની 
પ્રતિષ્ઠા કરેલી છે. એનો અનેકવાર જીર્ણોદ્ધાર થયા છતાં 
સમગ્ર સ્થાપત્ય-સ્વરૂપ હજી સચવાઈ રહ્યું છે. એની 
બારીક કોતરણીને કારણે ભારતીય મ'દિરોમાં તેનુ' વિશિષ્ટ 
સ્થાન છે. ગભંગુૃહ અને ગૂઢ મ'ડપ તદન સાદાં છે. 
શિખર પણ નીચુ' છે. આમ છતાં નવ ચોકી, પ્રદક્ષિણા- 
પથ અને બાવન જિનાલમા અત્ય'ત આકર્ષક છે. 
એની શિલ્પસમૃુદ્ધિનાં કલા વિવેચકોએ મન મૂકીને 
વખાણ કર્યાં છે. 

પ્રભાસ પાટણનુ' પ્રસિદ્ધ સોમનાથ મ'દિર મહમૂદ 
ગઝનીએ (ઈ.સ. ૧૦૨૬ માં) નાશ કરતાં ભીમદેવે 
ત્યાં પમ્થરનુ' નવુ મ દિર કરાવેલુ'. પાછળથી કુમારપાળે 
૨૬ 


તેના જીર્ણોદ્ધાર કરી ભવ્ય મેરુપ્રાસાદની રચના કરી. 
મુસ્લિમાનાં આક્રમણામાં એ મ'દિર પણ નાશ પામ્યુ'. 
આથી ઈ.સ. ૧૯૪૭ માં નવુ' મ'દિર બ'ધાયુ' (આકૃતિ 
૧૨). જૂના પ્રાસાદના જે અવશેષા એ વખતે હતા 
તેના પરથી જણાયુ' છે કે એ પ્રાસાદ સાંધાર પ્રકારનો 
પૂર્વાભિમુખ બ'ધાયમેલ હતો. ગૂઢમ'ડપમાં ચોવીસ સ્ત'ભ 
હતા. વચ્ચેના આડ સ્ત'ભ અષ્ટકોણાકારે ગોઠવેલા 
હતા. ગૂઢમ'ડપની છત ભારતભરનાં મ'દિરમાં સૌથી 
મોટી હતી. 


ગિરનાર ઉપરનુ' નેમિનાથનુ' જિનાલય ત્યાંનાં 
મદદિરોમાં સૌથી મોટુ' છે. તે ઈ.સ. ૧૧૨૯ મોં સજ્જન 
મ'ત્રીએ બ'ધાવેલુ', સાંધાર પ્રકારના એ મ'દિરમાં 
પ્રદક્ષિણાપથમાં ઝરૂખાવાળી જાળીઓ છે. મ'દિરનાં પીઠ 
અને મ'ડૉવર નીચાં હોવાથી એ મદિર બેઠા ઘાટનુ' 
લાગે છે. એને ફરતી ૭૨ દેવકુલિકાએ। છે. 

અબાજી પાસે કુ'ભારિયામાં આવેલાં જિનાલયૅમાં 


- મહાવીર સ્વામીનું' તથા શાંતિનાથનુ' મ'દિર તેમજ 


મહેસાણા જ્ત્લ્લાના તાર'ગા પર્વત ઉપરનું અજિતનાથ 
મ'દિર વગેરે ચૌલુકય શૈલીના સુ'દર નમૂના રૂપ છે. 


થૂમલી(«િ. જામનગર) નુ” સવલખા મ'દેર 
(આકૃતિ ૧૮) તથા સેજકષુર(ન્. સુરેન્દ્રનગર) નુ' 
નવલખા મ'દિર વિસ્તાર, આયોજન, રચના તેમજ શિલ્પ- 
સ્થાપત્ય કલાની દષ્ટિએ નમૂનેદાર મ'દિર ગણાય, 


ગુજરાતમાં તેરમી શતાબ્દી દરમ્યાન ઘણાં પ્રખ્યાત 
મ'દિરોનું નિર્માણ થયુ. વસ્તુપાલ -તેજપાલે આબુ, 
શત્રુ જય, ગિરનાર વગેરે પવતો ઉપર તેમજ અણહિલ- 
પુર, ભરૂચ, ખ ભાત, ડભોઈ, ધોળકા જેવાં નગરોમાં 
અનેક જેન મ'દિરો બ'ધાવ્યાં. કેટલાંક પ્રાચીન મ'દિરોના 
જીર્ણોદ્ધાર પણ થયા. આમાં વસ્તુપાલે ગિરન્મર પર્વત 
ઉપર બનાવરાવેલ “વસ્તુપાલ વિહાર' અને તેજપાલે 
આબુ પવત ઉપર બ'ધાવેલ “લૂણવસહિ' શ્રેષ્ઠ છે. 


વસ્તુપાલ વિહાર ત્રણ ગર્ભગૃહ વચ્ચે એક સહિ- 
યારો મ'ડપ ધરાવે છે. પશ્ચિમના પ્રવેશદ્રારને બાદ કરતાં 


બાકીની ત્રણે બાજુએ મ'દિરો છે. મધ્યનું' મૂળમ'દિર 
મહ્લિનાથનુ છે. બાજનાં બ'ને મ'દિરો સ્ત'ભયુક્ત મ'ડપ 
જેવાં છે. મુખ્ય મ'દિર બેઠા ઘાટનુ' છે. ઉત્તર-દક્ષિણનાં 
મ'દિરો અનુક્રમે સુમેરુ પર્વાંત અને સમેતશિખરનૉ 
પ્રતિકૃતિ રૂપ છે. 


આબુ ઉપર વિમલવસહિનાં પાસે જ તેજપાલે 
પોતાની પત્ની અનુપમાદેવી અને પુત્ર લૂણસિ'હના 
શ્રોયાર્થો લૂણવસહિ બ'ધાવેલ છે. રચના કૌશલ, આરસમાં 
કરેલી બારીક અને અનેક પ્રકારનાં શિલ્પથી સમુદ્ધ 
આકર્ષક કોતરણીએ એને ભારતીય શિલ્પ જગતના 
અલ'કારરૂપ બનાવ્યુ' છે. રચના પરત્વે તે વિમલ- 
વસહિને મળતુ' છે. એના અવારનવાર જીર્ણોદ્ધાર થતે 
રહ્યો છે, છતાં એના શિલ્પવૈભવ અપાર છે. એના 
ઘૂમટની અ'દરની પશ્ન શિલાઓ, અને દેરાણી-જેઠાણીના 
ગોખલા તરીકે ઓળખાતા ગવાક્ષોની શિહ્પસમૃદ્ધિ 
ખાસ ધ્યાન ખે'ચે છે. કલાકારોએ અહી' મન મૂકીને 
પોતાની કલાકારીગરીને આરસની બારીક કોતરણીમાં 
ઊતારી છે, 


૧૩ મી સર્દીમાં બ'ધાયેલ જૈનેતર મ'દિરોમાં દેરાલ 
((જ. સાબરકાંઠા)નોા ત્રિપુરુષપ્રાસાદ, ડભોઈ (જિ. વડોદરા) 
નુ' વૈઘનાથ મ'દિર, વેરાવળ(જિ. જૂનાગઢ)નુ' હર્ષદ 
માતાનુ મ'દિર, ભૂવડ (જિ. કચ્છ'નુ' ભૂવડેશ્વર મ'દિર, 
ધિણાજ (જિ. મહેસાણા)નુ' વ્યાધશ્વરીનું' મ'દિર વગેરે 
ઉલ્લેખનીય છે. 


મુસ્લિમ કાલ (ઈ.સ. ૧૩૦૪-૧૭૫૭) 


મુસલમાનો બુતપરસ્તી(મૂર્તિપૂજા)ના વિરોધી 
હોવાથી તેમની હકૂમત નીચે આ પ્રવુત્તિને સ્વાભાવિક 
પણે પ્રોત્સાહન ન મળ્યુ'. બલ્કે હિ'દુ રાજ્યો પરનાં 
આક્રમણાને પ્રસગે ધણાં મ'દિરો તોડવામાં આવ્યાં 
અને પ્રાર'ભકાળમાં તો એવાં મ'દિરોના અવશેષોમાંથી 
મસ્જિદો બ'ધાઈ, પર'તુ સમય જતાં મુસલમાનો હિ'દમાં 
'હમવતન' બન્યા. બ'ને કોમો વચ્ચે લાંબા સમયના 
સહ-વાસ, પરસ્પરના સ'પર્ક અને તેને લઈને પરસ્પર 


હે 


ળા કી કિ 
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આર્ફાત ૧૮ નવલખા -મ'દિર, ઘૂમલી - 


પ્રભાવ પડતાં ભાઈચારો અને સદ્ભાવ પ્રવર્ત્યા મુસ્લિમ 
રાજકર્તાએ। સહિષ્ણુ પણ બન્યા. ઔર'ગઝેબ અને 
થોડા અન્ય ઇસ્લામપરસ્ત . કટ્ટર શાસકોને બાદ કરતાં 
એક'દરે આ સાડા ચાર સદીઓ જેટલા લાંબા ગાળા 
દરમ્યાન ધર્મસહિષયૃતાનું વાતાવરણ પ્રવર્તાતુ' રહ્યુ. 
જૂનાં મ'દિરોના જીર્ણોદ્ધાર થતા રહ્યા. અલબત્ત, જેને 
એમાં વધુ જાગ્રત હોવાથી તેઓનાં મોટા ભાગનાં દેરા- 


સરો જીર્ણોદ્ધાર પામી અઘ્યાપિપર્ય'ત ઊભાં છે, જ્યારે 


ઘણાં હિ'દુ મંદિરો નાશ પામી ગયાં, જેમાંનાં કેટલાંકનાં 
ખ'ડેરા આજે પણ ઊભાં છે, વળી આ બધા કાળ 
દરમ્યાન થોડાં મહામ દિરો પણ બ'ધાયાં અને નાનાં 
નાનાં મંદિરો તો સેંકડોની સ'ખ્યામાં બ'ધાયાં, એ 
મ'દિરો પરના અભિલેખો આ બાબતની સાક્ષી 
પૂરે છે.૨૦ 


રચના પરત્વે આ મ'દિરો નાગર શૈલીની પૂર્વા- 
કાલીન ચૌલુકય શૈલીનાં મોટા ભાગનાં લક્ષણો ધરાવે 
છે. અહીં' મ'ડપ ઉપરના છાવણના સામરણની રચનામાં 
હવે ઘૂમટ કરાવા લાગે છે તે મુસ્લિમ ધૂમટનોા પ્રભાવ 
સૂચવે છે. શરૂઆતનાં મ'દિરો પથ્થરનો નર-માદા જોડને 
સાંધીને પ્લાસ્ટર વગર કરેલાં છે, પણ ધીમે ધીમે 
એમાં ચૂનાદિનું પ્લાસ્ટર પણ પ્રયોજાવા લાગે છે. તે 
પણ મુસ્લિમ પ્રભાવનું પરિણામ જણાય છે, 


મુસ્લિમ કાલ દરમ્યાન બ'ધાયેલાં.. કેટલાંક નોંધ- 
પાત્ર મંદિરોમાં ૧૪ મી સદીનાં પ્રભાસ પાટણમાં [હિરણ 
નદીને કાંઠે તથા ત્રિવેણી સ'ગમ પાસેનાં સૂર્ય મ'દિરો, 
ત્યાંનું પાર્ક નાથ ચોવીસૌ જિનાલય, થાન (જિ. સુરેન્દ્ર- 
નગર)નું સૂર્ય મદિર (જેને જીર્ણોદ્ધાર થતાં મૂળ સ્વરૂપ 
લુપ્ત થયુ'), સરોત્રા («િ. બનાસકાંઠા)નું બાવનધજા 
જ્િનમ'દિર વગેરે; ૧પ મી સદીનાં આબુ-દલવાડાનાં 
પિત્તલહરનુ' આદીશ્વર મ'દિર અને ખરતરવ્સહિમાંને 
પાર્શ્નાથજીનો ચૌમુખ પ્રાસાદ, પોસીના (૨. સાબર- 
કાંઠા/નું નીલક'ઠ મ'દિર, ભેટાલી (શામળાજી પાસે) નુ' 
પ'ચાયતન શિવ મદિર, ગિરનાર ઉપરનુ' અ'બાજી મદિર, 
વડિયાવીર (ર. સાબરકાંઠા)નું શિવાલય, પાવાગઢ પરનાં 
જેન મ'દિરો, વડનગરનું હાટકેશ્વર મદિર વગેરે; ૧૬ મી 
સદીનાં અભાપુર (જિ. સાબરકાંઠા)નાં સારણેશ્વર તેમજ 
સમીપનાં સદેવ'ત-સાવળ'ગાનાં દેરાં, માંડવી («િ. 
કચ્છ) નું સુ'દરવર મદિર, ગેડી (જિ. કચ્છ)નું અચલેશ્વર 
મહાદેવનું મ'દિર, દ્રારકાનું દ્રારકાધીશનું મદિર, જામનગરનાં 
આદિનાથ અને સ'ભવનાથનાં જિનાલયો, હામપર 
(જિ. સુરેન્દ્રનગર)નું ભીડભ'જન મહાદેવનું મ'દિર, ભરૂચ 
જિલ્લાનાં ગ'ધારનુ' મહાવીર મ'દિર અને કાવીનાં ત્રષભ- 
દેવ તેમજ ધમનાથના પ્રાસાદો, ખ'ભાતનુ' ચિ'તામણિ 
પાર્શ્ચનાથનુ મ'દિર, શત્નુ'જયનુ' આદીશ્વર(દાદા)નુ' જીર્ણેર- 
દ્ધાર પામેલ દેરુ, પાટણનુ' વાડી-પાર્શ્વ નાથ દેરાસર, અઅમદા- 
વાદનું શામળાની પોળનુ' પાર્શ્નાથ મ'દિર વગેરે; ૧૭મી 
સદીનાં મ'દિરોમાં કચ્છમાં રાયણનુ' ધારમનાથ મહાદેવનુ' 
મ'દિર અને વી'ઝાણનું રખેશ્વર મહાદેવ મદિર, 
જામનગરનુ' શાંતિનોથ મદિર તેમજ એ જિલ્લાનાં 
દાદર, બેરજ તથા કાલાવડનાં શિવ મ'દિરો; સુરેન્દ્રનગર 
[જિલ્લામાં ગાળાનું પાર્શ્વનાથ મદિર, કૉંઢનું કૉંહેશ્વર 
મ'દિર, મૂળીનું માંડવરાય મદિર, ઢુનાનું' લક્ષ્મીનારાયણ 
મદિર, રાજસૌતાપુરનાં શિવ, વિષસ્ઠુ અને હનુમાનનાં 
મદિરા, ઘોઘા (જિ. ભાવનગર)નુ' કાલિકા મ'દિર, શત્રુ'જય 
પરના આદીનાથ ચૌમુખ પ્રાસાદ, શ'ખલષપુર (નિ. મહે- 
સાણા)નું' બહુચરાજી મ'દિર, શામળાજી (જિ. સાબરકાંઠા) 
નું ગદાધર મદિર, કુ'ભારિયાનું નેમિનાથ મ'દિર, પાવાગઢનું 


કાળિકા માતાનું મ'દિર, ખ'ભાતનું માણેકચોકન' 
આદીશ્વર મ'દિર, ઉમરેઠનું અમરેશ્વર મહાદેવ મ'દિર, 
સોજિત્રાનું ખોજાઈ માતાનુ' મ'દિર, અમદાવાદનું 
ચિ'તામણિ પાર્શ્વનાથનુ' ઝવેરીવાડમાં આવેલુ' મદિર, 
વરણામા( જિ. વડોદર )નુ' વરુણેશ્વર મહાદેવનું મદિર, 
ભરૂચનુ વલ્લભ ભટ્ટવાળુ' દેવીમ'દિર વગેરે; અને ૧૮મી 
સદીના પૂર્વાધ'માં બ'ધાયેલાં મ'દિરોમાં કચ્છના નારાયણ 
સરોવરનાં ત્રીકમરાય તથા લક્ષ્મીનારાયણનાં મ'દિરો, 
ભાવનગરનુ' નૌલક'ઠ મહાદેવ મ'દિર, એ જિલ્લાનાં 
ભદ્રોડનુ' ભદ્રશષર અને દાહોરનાં મહાદેવ મ'દિરો, 
શ'ખેશ્વરનું નવું સુપ્રસિદ્ધ પાર્શ્વનાથ મદિર, લાઠી 
(1૬૪. અમરેલી )નું' ભીડભ'જન મહાદેવનું મ'દિર વગેરે 
ઉલ્લેખનીય છે. 


મશ્‌ાઠાકાલ ( ૧૭૫૮-૧૮૧૮) 


સાઈઠ વર્ષના આ ટ્ર'કા સમયગાળા દરમ્યાન 
સે'કડોની સ'ખ્યામાં મ'દિરો બ'ધાયાં અને એથી ઘણી 
મોટી સ'ખ્યામાં જીર્ણોદ્ધાર પામ્યાં. *૫ આખ પ્રવૃત્તિમાં 
ઈંદોરનાં મહારાણી અહલ્યાબાઈ, પાટણ-વડોદરાના 
દમાજીરાવ ગાયકવાડ, વડોદરાના ફત્તેસિ'હરાવ ગાયકવાડ, 
ગાયકવાડી સરસૂબા બાબાજી આપાજી, પેશવાના શરાફ 
ગોપાળ જગન્નાથ તાંબેકર વગેરેએ આપેલ પ્રદાન ખાસ 
ધ્યાન ખે'ચે છે. રચના પરત્વે એમણે કરાવેલાં મ'દિરો 
બે બાબતમાં ગુજરાતનાં મ'દિરોમાં વિશિષ્ટ ભાત પાડે 
છે. એક તે, મ'દિરના તલમાનમાં દેવના વાહન કે દાસ 
માટે છૂટો મડપ કરવામાં આવે છે; અને બીજુ”, 
ઊર્ધ્વમાનમાં મ'દિરના શિખરને છાદ્ય-પ્રાસાદને અર્થાત્‌ 
પિરામિડધાટ અપાય છે. આ બ'ને તત્ત્વો દ્રાવિડ મદિર 
શૈલીના પ્રભાવ સૂચવે છે. આને લઈને આ સમયનાં 
મ'દિરોમાં શિવાલયમાં ન'દિ-મ'ડપ, વિષ્ણુ કે કૃષ્ણ 
મ'દિરમાં ગરુડ-મ'ડપ અને રામજી મ'દિરમાં હનુમાન- 
મડપ ઘણુ કરીને અલગ દષ્ટિગોચર થાય છે. આવાં 
મ'દિરોમાં પણ મ'ડપની ઉપરના છાવણમાં ધૂમટ મુખ્યત્વે 
અર્ધગાળાકાર કરાય છે. વડોદરા, ડાકોર, સારસા, પાટણ, 
અમદાવાદ વગેરે સ્થાનોમાં આવેલાં કેટલાંક મ'દિરો 


ડન 


આનાં દષ્ટાંતૂપ છે. અલબત્ત, એ સિવાયનાં મોટા 
ભાગનાં મ'દિરો પર'પરાગત નાગર રેખાન્વિત શૈલીએ 
જ કરાયાં છે. શત્રુ'જય, સુપેડી ( જિ. રાજકોટ ), જડેશ્વર, 
અમદાવાદ, સુરત વગેરે સ્થળારખએ આવેલાં મ'દિરોનેા 
આ અગે ખાસ નિર્દેશ કરી શકાય. વૈષ્ણવ મ'દિરોમાં 
શિખર કરવાનો ચાલ નહિ હોવાથી એ મ'દિરો હવેલી 
સ્વરૂપે બ'ધાયાં હતાં. અહી પહેલી શૈલીના નમૂના રૂપે 
ડાકોરના રણછોડરાયજીના મ'દિરનુ' ચિત્ર રજ થયુ છે 
(આકૃતિ ૧૯) -અને બીજી શૈલીના નમૂનારૂપે થાન (ન. 
સુરૈન્દ્રનગર)નુ જીર્ણોદ્ધાર પામેલ પ્રસિદ્ધ તરણેતર(ત્રિનેત્રેશ્ર) 
મ'દિર (આકૃતિ ૨૦)નુ' ચિત્ર રજ કયું” છે. પહેલી પર'પરા 
થોડા સમયમાં લુપ્ત થઈ ગઈ જ્યારે બીજી નાગર શૈલીની 
પરપરા ઉત્તર કાલ-બ્રિટિશકાલમાં તેમજ ત્યાર બાદ 
પ્રજાસત્તાક ભારતના કાલમાં અધ્યાપિપર્ય'ત ચાલુ છે અને 
આ શૈલીએ અનેક મહામ'દિરો બ'ધાયાં છે. આમાં 
૧૯મી સદો દરમ્યાન અમદાવાદમાં બ'ધાયેલ હઠિસિ'ગ 
મદિર અને દૂધરેજ( જિ. સુરેન્દ્રનગર ) નુ વડવાલા 
મ'દિર (આકૃતિ ૨૧) તેમ જ અમદાવાદ, વડતાલ, 
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આકૃતિ ૨૦ ત્રિનેત્રેશ્વર મદિર, યાન 





મટ 01 038 

લિસા: બ. |. ન દ “7 “તય 1" ૪” ' મિ 
ન કિ ડી 

જઉ 4# “જા; 


। 1.૬11100111| 


અ ઈ 


સિ. 83295] જ 

“એઝ ક્ટ તન 
શ”. ર! ક 

૮ કિ!" !!!! ક... 


જિ કકાણ૬---.! ન્ય 5. મઝ. મુવ” નનન મ 
55 દ્ર ર... 


આરતિ ૧૯ રણુછોડજી મ'દિર, ડાકોર 


જ ઈમ હ મં હ ન ી. ઈ 


ગઢડા, મૂળી, ધોલેરા, ભૂજ, જેતલપુર, જૂનાગઢ, ધોળકા 
વગેરે સ્થળાએ શ્રી સહજાન'દ સ્વામીની નિગેહબાની 
નીચે બ'ધાયેલ સ્વામિનારાયણ સ'પ્રદાયનાં મહામ'દિરો 
ખાસ ધ્યાન ખે'ચે છે. અહીં સ્વામિનારાયણ સ'પ્રદાયનાં 
તત્કાલીન મહામ'દિરોનું' સાહિત્યિક, વાસ્તુશાસ્ત્રીય 
તેમજ શિલ્પશાસ્ત્રીય વિશ્લેષણ પ્રસ્તુત છે. 
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આરતિ ર૧ વડવાલા મ દિર, દૂધરેજ 


૧# 


ર્‌ 
રે 


પાદટીપ 


4. 1. €૦081859/8011/, 77/9/07)? 0/ #774/4/7 7074 
774072૮5707 47, પપલપ# ૪૦૮1, (1965), 00. 46-48 
હસમુખ સાંકળિયા, “પ૫થિક', મે, ૧૯૮૪, પ્ર ૮ (અમદાવાદ) 
હરિપ્રસાદ, શાસ્રો “ભારતીય અભિલેખવિદ્યા', અમદાવાદ, 
(૧૯૭૩ ) પૃ. ૨૩૭-૨૩૯ 

મરામાસ્ત, આ રિ પવ ,૨૨૦-૨, ૨, ર 

જેમકે મત્સ્યપ્રુરાણુ( અધ્યાય ૨૫૫ )માં વાસ્તુવિશારદ ૧૮ 
આચાર્યોને નામોલ્લેખ થયે! છે. 

મા [રિદ્વાત્ઞતૃંદ, “7₹€77/7/2€ 17/70 , (1/ત્વિતતડ, 1981) [0. 


 મસસ્થવુરાળ, અષ્યાય ૨૫૦ 


અમ્તીવુરાળ, ૬૨-૨૨-૨૧ 

નો ૨૦-૨૬૨૨-ર્‌ 

1. 3. ૫પંદ્રાં88]210, 10611110 કુક. (હ *72/777/2 /04010', 
(ઊ/દતં1તડ, 1981), [0. 10 1.. 


ડે. ડિ।"ટુ૯ડ$, “470//4%//૮૮5 0/ 41//૮/ ૮ 4૮//011૮7'. 

ધ. ». 5211111), “4/૮/૮070₹7 ૦0/ 04/«7૦/. 

[. #. 50110172, “772 5/792/%7૮/ 2€/777/25 07 0:/]૮7૮/'. 
પત્તા & દતા, “7/2 :7/0///૮4&૮ ૮/7 27૮2 5૮//- 


. 4/10 22/7/25 0/ 0&/27૮₹#'. 


આ ઉપરાંત શ્રી ઢાંકીના ખે બુહદૂ લેખે : 
(1101101029 0 ॥લટ 508111 1૯101101૯5 01 01]દદા 


0 30૫01 01 110 ળકતી) ણિકઉંલ્ડૉ) 111165 ળ”્તિ[151 તં, 


8૫૦. 3, 1961) અને “11૯ ઉટ0૯ડાંડ પપંત્ઠં૦] 1 તં 
17૮16100121 ૦1 112૫-0878 10110012 41011૦૮1012 
(1 11૯ ડાપતૉંટડ 10 10 ળ 1010010૮ 4171120101૯ 


તાં. 0) 2:01100ત 0॥દ0ઉં'ત દાતં 210. ડં /00€110211 
10511પ1૯ 01 11તંતા1 ડાપતોંલડ 11 1975). - 


૧૫.. 


૧૬. 


૧૭. 


૧૯. 


૧૯, 


ર૦. 


*૧. 


ખળ્વિ1પઈથા ડિ (ડિતં.), '7/0/0///0/&5 /77 /7//14#; 2 €/7/0/64 


# 0/૮/7૮/'. હાક, 1981. 


રમણલાલ ના. મહેતા, 'ગુજરાતને મળેલે। (શલ્પ-સ્થાપત્યને। 


વારસે!' અમદાવાદ ૧૯૬૮ 


હરિલાલ ગોદાનો, મહાગુજરાતનાં શિલ્પ અને સ્થાપત્ય, 


અમદાવાદ, ૧૯૮૦ 


આમાં એસ. કાઉસેન્સ, પસી બ્રાઉન, મ'જ્લાલ' મજમૂદાર, 
મુનિ જય તવિજયજી, પ્રભાશ કર સોમપ્રુરા, ઉમાકા[ંત શાહુ, 
હરિશ'કર શાસ્ત્રો, છે. મ. અત્રિ, મણિભાઈ વેરા, નરોત્તમ 
પલાણુ, માહનપુરી ગોસ્વામી તેમજ ખીન્ન અનેક વિદ્દાનોનેો 
નામોલ્લેખ કરી શકાય. 


0૦૦11. બૂ ॥॥ઊતૉંદ્ષ, ૦૦2€/£22/# ૦/ 7772, 1/ભાં. 11 (ળા$1017 
હ € 110૫1૯), [૩.229 


અભિલેખોામાં આવતા મ'દિરે।ના નિર્દેશ માટે જુઓ, કાંતિલાલ 
સોમપ્રુરા, “ઉલ્લિખિત દેવાલયે।', “ચુજરાતનો રાજકીય અને 
સાંસ્કૃતિક ઈતિહાસ-ત્ર', ૫ ( સલ્તનતફાલ )'”' પૃ. ૪૨૫-૨૮૮; 
હંરેપ્રસાદ શાસ્ત્રી, 'દેવાલયે!', એજન, ગ્ર-૬ (સુધલ કાલ ), 
પૃ, ૪૨૩-૨૪૪. 


પ્રવીણુય દ્ર પરીખ, '“સ્થાપત્ય' “ગુજરાતનો રાજકીય અને 
સાંસ્કૃતિક ધતિહાસ-ત્ર-૭ ( મરાઠા કાલ )”, પૃ. ૩૪૧-૫૬ 





૨. સુખ્ય મદિરો : 
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કિ 








સાહિત્યિક ઉઠ્લે ખે! 












જુ મ ઝર 2253: કડ ર ક ઝી 
ડન ક ક 
ઝન જ 
તત 
વત્તિકઃ વાસ્ચેત્ખ્ળસન્ટ્રા(નિ રણા નિ ચા સ્વામીએ ઉધ્ધવ સ'પ્રદાયની ગાદી પર ગુણથી કૃષ્ણ 
બાલન જીશળરત જાસ્યેસ્તતસોલ્લને: ॥ જેવા અજેય અને ધર્મ સ'કટમાં ભીષ્મ જેવા ધીર એવા 
પૂગઞાપ્રવાર ત નદ જા માત્ર એકવીસ વર્ષની વયના પોતાના એ શિષ્યનો 
તર્ઝસિમતિ લાન્સત્ચને પટ્ટાભિષેક કર્મો અને એમને સ'પ્રદાયના આચાર્યાપદે 
' ધનાઢય ભકતોએ પોતાના ધનને સાર્થક કરવા 


ભગવાનનાં અતિ દઢ મોટા મ'દિરો ( તથા હરિમ'દિરો ) કરાવી 
તેમાં શ્રીકૃષ્ણ-પ્રતિમાની પ્રતિષ્ઠા મહોત્સવ સાથે કરવી 
અને પ્રતિષ્ઠિત પ્રતિમાની નિત્ય નૈમિત્તિકાદિ પૂજ નિર'તર 
ચાલતી રહે એટલા માટે ગામ, ખેતર, ધન તથા આંબા 
આદિ વૃક્ષો વગેરે સ'પત્તિ આપીને રાજા, ચોર આદિની 
ગરજથી વર્ધિત એવી મ'દિરના નિભાવની કાયમી 
વ્યવસ્થા બાંધી આપવી. 


-સટ્સરસિત્રીવન, વ ?, અ.ર્દ, ર્‌રૂ- -રેણ 


ડા સપ્રદાયનું પ્રવર્તન 
અને નૂતન ભ કિતમાગ'નેો વિકાસ 

*ભકતોની રક્ષા કરવા અને એકાંતિક ધર્મની 
સ્થાપના કરવા અવતાર ધારણ કરીને સૌરાષ્ટ્રની આ 
ભૂમિ પર મારા ઇષ્ટદેવ શ્રીકૃષ્ણ ફરીથી પધાર્યા છે,' 
એમ શ્રીસહજાન'દસ્વામીની દિવ્ય પ્રતિભાને અને 
એમના અવતાર કાર્ય ને ઓળખીને સ'. ૧૮૫૮ની કાર્ત્તિક 
સુંદિં એકાદશીના દિવસે જેતપુર મુકામે શ્રોરામાન'દ 


સ્થાપ્યા. તેમજ પોતાના સેવકો, શિષ્યો રઅઅને સામાન્ય 
લોકોમાં નિ:શ્રેયસૂની પ્રાપ્તિ અર્થે શ્રીકૃષ્ણની ભગવદ્‌ 
ભકિતનુ પ્રવર્તન કરવા એમને આજ્ઞા આપી. 


શ્રીકૃષણની સેવા માટે શ્રીવલ્લભાચાર્યાના પુત્ર 
શ્રીવિઠુલનાથજીએ નિદે'શ કરેલ સેવા પ્રકારને તેમજ 
જીવ, માયા, ઈશ્વર, બ્રહ્મ, પરબ્રહ્મ ઈત્યાદિ તત્ત્વાને 
જાણવા શ્રૌરામાનુજાચા્યે” રચેલાં શ્રોભાષ્યાદિ પ્રબ'ધોને 
અનુસરવાની પણ શ્રીરામાન'દસ્વામીએ શ્રીસહજાન'દ 
સ્વામીને આજ્ઞા આપી. કેમ કે, એ બ'ને શ્રી કૃષ્ણની 
ભક્તિને અને પરમતત્ત્તના જ્ઞાનને પોષનારા હતા.૨ 
આમ શ્રી સહજાન'દ સ્વામીએ (શ્રીહરિએ) ઇ.સ. ૧૮૦૨ 
માં ઉદ્ધવ સ'પ્રદાયની ધ્મધૂરા સ'ભાળી. ત્યાર બાદ 
તેઓ 'સ્વામિનારાયણ ભગવાન' તરીકે એઓળખાયા* 
અને ધીરેધીરે એ સ'પ્રદાય “સ્વામિનારાયણ સ'પ્રદાય' 
તરીકે ઓળખાયે. 


ત્યારબાદ પ્રથમ બે દાયકા સુધી-ઇ. સ. ૧૮૨રમાં 
રૂર- 


અમદાવાદમાં સ'પ્રદાયનું પ્રથમ મ'દિર બ'ધાયું ત્યાં 
સુધી-એક મહાન ધર્મપ્રચારકની જેમ શ્રીહરિ ગામેગામ 
અને નગરેમાં સ'તમ'ડળ સાથે ઘુમીને લાખો લોકોને 
પોતાના આ નવિન ભક્તિમાર્ગમાં જોડતા રહ્યા. આમ 
ગુજરાત, સૌરાષ્ટ્ર તથા કચ્છના વિશાળ પ્રદેશમાં એમણે 
ભગવદ્‌ ભક્તિના પ્રવાહને વહેતા કરી દૌધાો.સત્સ'ગિભૂષણમાં 
આ અ'ગે ઉલ્લેખ છે કે : “હે રાજન્‌ શ્રીહરિ તે તે 
ગામોના મધ્યે કયાંક એક દિવસ, કયાંક ત્રણ દિવસ તો 
કયાંક પાંચ દિવસ [નવાસ કરતા હતા, અને ભકતોને 
ઉપદેશ આપી એમનું ધર્મમાં સ્થાપન કરતા હતા.'*૪ 


શ્રી સહજાન'દ સ્વામીએ શરૂઆતનાં સાત વષ આ 
રીતે કચ્છ અને સોરઠમાં રહીને સ'પ્રદાયનું' પ્રચારકાય 
કાયું”'. પર'તુ ત્યારબાદ ગઢડાના દરબાર અભય ( એભલ ) 
ખાચર, એમના પુત્ર ઉત્તમ (દાદા) ખાચર તેમજ 
એમનાં કુટુબીજનાની ભકિત, પ્રેમ અને આત્મસમર્પણ 
ભાવ જોઈ શ્રીહરિએ ગઢડામાં કાયમી નવાસ કર્મો, 
પોતાની પ્રવુત્તિનું' મુખ્ય મથક બનાવ્યું' અને ત્યાંથી 
જ સમગ્ર ગુજરાતમાં સ'પ્રદાયની વૃદ્ધિ માટે સતત 
વિચરણ કરતા રહ્યા.પ 


ધર્મા પ્રવર્તાનની સાથે એમની સમાજ સુધારણાની 
ઝુ'બેશ પણ સવ વિદિત છે. જે સઅ'ગે પ્રસ્તાવનામાં 
વિગતપૂર્ણ ચર્ચા કરવામાં આવી છે. આ ઉપરાંત એમણે 
કલાપ્રવુત્તિને પણ ભારે પ્રોત્સાહન આપ્યુ. પરિણામે 
સ'પ્રદાયની વિશિષ્ટ ચિત્રકલા,૬ શિલ્પકલા અને મ'દિર- 
સ્થાપત્ય તથા હવેલીસ્થાપત્ય અને કાષ્કકલાના પણ 
વિકાસ થયો, આ વિકાસનાં વિભિન્ન પરિબળા જાણવાં 
રસપ્રદ થઇ પડશે. 


સ'પ્રદાયનતી ભાવાત્મક એકતા અતે સ'ગઢન 

ઉદ્ધવ સ'પ્રદાય શ્રીકૃષણના સાકાર સ્વરૂપનો ઉપાસક 
હતો આથી સ'પ્રદાયના ભક્તિમાર્ગના પ્રસારની દષ્ટિએ 
શ્રોહરિનું પ્રથમ મહત્ત્વનુ' કાર્ય દાદા ખાચરના દરબારના 
એ તરાદા ઓરડામાં “શ્રી વાસુદેવનારાયણ' ની પ્રતિમાની 
સ્થાપના કરવાનુ હતુ'.૭ ત્યારબાદ લગભગ પ'દર વર્ષે 
શ્રીહરિએ અમદાવાદમાં સ'પ્રદાયનુ' પ્રથમ મ'દિર બ'ધાવ્યુ', 


૩૨ 


ત્યાં સુધી સ'પ્રદાયના તમામ ઉત્સવે। શ્રોહરિના સાંનિધ્યમાં 
ગઢડા વગેરે જુદાજુદા ગામોમાં ઉજવાતા, દાદા ખાચરને 
દરબાર અને “વાસુદેવ નારાયણ'નું' મ'દિર સ'પ્રદાયની 
પ્રવૃત્તિનું' મુખ્ય કેન્દ્ર અને પ્રેરક બળ બની રહ્યાં, વચનામૃતના 
ગઢડા પ્રકરણના કેટલાક વચનામુતમાં શ્રી વાસુદેવ નારાયણના 
ઓરડાની સમીપ, નીમ્બતરુની નીચે ભરાતી ધર્મ સભાનુ' 
અને શુભ્ર વેશમાં ઊંચા સિ'હાસન પર બિરાજેલા શ્રીહરિ 
ની દિવ્ય પ્રતિભાનું' અને વાણીનું વર્ણન વાંચવા મળે 
છે. વડતાલમાં પણ મ'દિરની રચના પહેલાં આ પ્રકારે 
એક ઓરડામાં શ્રીહરિએ “શ્રીનરનારાયણ દેવ'ની મૂર્તિ 
પધરાવ્યાનો ઉલ્લેખ છે.“ 


સ'પ્રદાયના સ'ગઠનની દષ્ટિએ શ્રી સહજાન'દ 
સ્વામીનુ' બીજુ મહત્ત્વનુ' કાર્ય સ'પ્રદાયના - ઉત્સવો 
નકકી કરવાનું અને સમૈયા તરીકે ઓળખાતાં ધર્મા 
સ'મેલનોાનુ' આયોજન કરવાનુ' હતુ'. જન્માષ્ટમી, ।વજયા- 
દશમી, શરદોત્સવ, દીવાળી અને લક્ષ્મીપૂજનાત્સવ, 
અન્નકૂટ, પ્રબોધિની એકાદશી, ધનુર્માસાત્સવ અને મકર- 
સ'“ક્રાતિ, વસ'તાત્સવ અને શિવરાત્રી, દોલોત્સવ, રામ 
નવમી (શ્રી હરિ જયતિ), રથયાત્રા, ગુરુપૂર્ણિમા વગેરે 
અનેક ઉત્સવ પ્રસગે જુદા જુદા સ્થળે ભવ્ય ઉત્સવો 
અને સમૈયા ઉજવાતાં, તેનાં સમય અને સ્થળ નકકી' 
કરી અગાઉથી ગામેગામ સ'તો હરિભકતોાને નિમ'ત્રણ - 
મોકલવામાં આવતાં. લોકો પણ ભાવવિભોર બની હજારોની. 
સ'ખ્યામાં શ્રીહરિનાં દશન માટે અને એમનાં વચના- 
મૃતોનું પાન કરવા ત્યાં ઉમટી પડતા. ગુજરાત, સૌરાષ્ટ્ર, 
કચ્છ વગેરે તમામ વિસ્તારના હરિભકતે। અને સ'તો અહી' 
હળતાં-મળતાં અને પોતાના અનુભવની વાતો કરતાં, 
સ'પ્રદાયની વુદ્ધિ માટે ત્યાં નવા કાર્યક્રમોનું આમોજન 
થતુ, સ'પ્રદાયના બ'ધારણમાં સુધારા-વધારા પણ સઝહી' 
થતા, નવાં પ્રકરણે પણ અહી'થી જ ચલાવવામાં રખાવતાં 
અને નવાં સ'ત મ'ડળે।ની રચના અને એમના કાર્યક્ષેત્રના 
વિસ્તારની વહેચણી પણ આ સમૈયાઓમાં જ થતી. 
સ'તો-હરિભકતો માટે આચાર-વિચારના નિયમો, સિદ્ધાંતો 
તેમજ પ્રણાલિકારનએા પણ અહી' જ નકકી થતા.૬ આમ 
લાકસ'ગ્રહની આ અદ્‌ભુત પ્રવૃત્તિ દ્રારા એક મહાન 


સ'ગઠક (૦7૦815૦1) ની જેમ શ્રીસહજાન'દસ્વામીએ 
સ'પ્રદાયની ભાવાત્મક અને સ'ગઠનાત્મક એકતાને દઢ 
કરી બે દશકાના ટ્ર'કા ગાળામાં સ'પ્રદાયના બ'ધારણીય 
માળખાને સ'ગીન સ્થિતિમાં મૂકી દીધું. 

આ રીતે શ્રીસહજાન'દ સ્વામીની નિશ્રામાં ગુજરાત 
ભરમાં ધર્મસુધારણા અને સામાજિક ક્રાંતિનું મોજ ફરી 
વળ્યુ'' એ સમયની વિષમ પરિસ્થિતિમાં ધાર્મિક અને 
સામાજિક ક્ષેત્રે પ્રવેશેલાં દૂષણો અને પાખ'ડો સામે એમણે 
સમસ્ત સમાજને જાગૃત કર્યો, અસ'ખ્ય લોકોને ઊ'ચા, 
સ'સ્કારી અને નીતિમય જીવવા તરફ ઉન્મુખ કર્યા. 
શ્રીહરિનું' જીવનકાર્ય એટલુ' તો ભવ્ય અને દિવ્ય હતુ 
કે એમની હયાતિમાં જ લોકો એમને ઈશ્વરના સાક્ષાત્‌ 
અવતાર-અવતારોના અવતારી-માનીને પૂજા કરવા 
લાગ્યા હતા. સ'પ્રદાયનાં મ'દિરોની રચના પહેલાં 
સ'પ્રદાયનું' ચોકકસ સ્વરૂપ, તેની આગવી પર'પરા અને 
નીતિનિયમો વગેરે નકકી થઈ ગયાં હતા. લાખો લોકો 
સ'પ્રદાયના અનુયાયી બની ગયા હતા. 

આ સમય દરમિયાન ગુજરાત સહિત સમગ્ર દેશમાં 
અ'ગ્રેજોનું” (ક'પની સરકારનું? શાસન સ્થપાઈ ચૂકયુ' 
હતુ',પશ્ચિમના નવા વિચારો અને સ'સ્કૃતિના સ'પર્કમાં 
આવવાને કારણે સમસ્ત હિ'દુ સમાજ મધ્યયુગીન સામ ત 
શાહી, અજ્ઞાન અને અ'ધશ્રદ્ધાની નાગચૂડમાંથી મુક્ત 
થઈ રહ્યો હતો. દેશના અન્ય ભાગોમાં પણ મહાન સંતે 
અને સુધારાવાદી પુરુષો જનજાગરણની પ્રવુત્તિ કરી રહ્યા 
હતા. આ રાજકીય, સામાજિક અને સાંસ્કુતિક પરિવર્ત- 
નોમાં સ્વામિનારાયણ સ'પ્રદાયની પ્રવુતિ અને ઉન્નાતિ 
ધણાં આગળ વધ્યાં. 
શ્રી હરિનાં ત્રણ સ'કલ્પા અને સ પ્રદાયની 
શિલ્પ-સ્થાપત્ય કલાને। ઉદ્ભવ 

આમ શ્રીહરિનુ સર્વાજનહિતાર્થાય સદ્ધર્મની 
સ્થાપનાનુ મહત્ત્વનુ' કાર્ય પૂર્ણ થયુ' હતુ. પરતુ પોતાના 
અક્ષરધામમગમમન પછી પણ એમના આશ્રિતા નિરાધાર 
ન બને, સ'પ્રદાયની ભક્તિલતા સુકાઈ ન જાય પણ 
વધુ પુષ્ટ થઈને વિસ્તરતી રહે તેને માટે શ્રીહરિએ ત્રણ 
મહત્ત્વના સ'કલ્પે। કર્યા [પ૦ 


“૧) પૃથ્વી પર મોટાં મ'દિરો કરાતી તેમાં ભગવત્‌ 
સ્વરૂપોની સ્થાપના કરવી, (૨) મુમુક્ષુ જનોને મ'ત્રદીક્ના 
અને સ'તોને ભાગવતી દીક્ષા આપવાનો પર'પરા ચાલુ 
રાખવા અને સ'પ્રદાયની વહિવટી વ્યવસ્થા અને આધ્યાત્મિક 
જવાબદારીઓ સ'ભાળવા પોતાના ધર્મ વ'શમાં આઆચાર્ય- 
પદની સ્થાપના કરવી તથા (૩) સ'પ્રદાયના આશ્વિતા 
ધર્મ, જ્ઞાન, વૈરાગ્ય અને ભક્તિના સ્વરૂપન યથાર્થ રીતે 
સમજી શકે તે માટે સ'પ્રદાયનાં શાસ્રોની રચના કરવી.” 


પ્રથમ સ'કલ્પ અનુસાર પોતે સ્થાપેલા ભક્તિમાર્ગને 
અને સ'પ્રદાયને વધુ દઢ કરવા અને પૂર્ણ પુરુષોત્તમ 
શ્રી વાસુદેવ નારાયણના સાકાર સ્વરૂપની ઉપાસનાનુ 
પ્રવર્તન કરવા શ્રીહરિએ ગુજરાત, સૌરાષ્ટ્ર અને કચ્છમાં 
અમદાવાદ, મૂળી, ભૂજ, વડતાલ, ધોલેરા, ધોળકા, જૂનાગઢ, 
જેતલપુર અને ગઢડા-એમ વિવિધ રથળે સ'પ્રદાયનાં 
મુખ્ય નવ મ'દિરો બ'ધાવ્યા અને તેમાં સ'પ્રદાયનાં માન્ય 
દેવસ્વરૂપોની પ્રતિમાની સ્થાપના કરી. સ'પ્રદાયની શિલ્પ 
સ્થાપત્યકલાના ઉદ્ભવ અને વિકાસની દષ્ટિએ શ્રીહરિના 
આ પ્રથમ સ'કલ્પનું' મહત્ત્વ ઘણુ છે. સ'પ્રદાયના 
સાહિત્યમાં આવતા ઉલ્લેખોના આધારે ઉપર્યુંકત સ્થળે 
સ્થાપવામાં આવેલાં મ'દિરોનાં નિર્માણની વિગતોની ચર્ચા 
આ પ્રકરણમાં અભિપ્રેત છે. તે પછીનાં પ્રકરણોમાં આ 
મ'દિરોની સ્થાપત્યકીય રચના અને પ્રતિમાવિધાનની 
દષ્ટિએ તેનાં સુશાંભનશિલ્પો અને સેવ્ય પ્રતિમાઓ 
વગેરે અ'ગે ચર્ચા કરવામાં આવી છે. 
૧, અમદાવાદ 
ભુમિસ'પાદન અને મદિર નિર્માણ 

ઉપર્યુંકત સ'કલ્પ અનુસાર શ્રી હરિએ સ'પ્રદાયનુ' 
પ્રથમ મ'દિર અમદાવાદ ( શ્રીનગર )માં બાંધવાનો નિર્ણય 
કર્યો, તે વખતનો અમદાવાદના અગ્રેજ અધિકારી ડનલેોપ 
પણ શ્રીહરિની દિવ્ય પ્રતિભાથી પ્રભાવિત થયે। હતો. તેને 
પણ શ્રીહરિ પ્રત્યે અપાર શ્રદ્ધા અને ભક્તિ હતાં. આથી 
તેણે મ'દિર માટે અમદાવાદમાં કોઈ પણ સ્થળે જોઈએ 
તેટલી જમીન પસ'દ કરી લેવા છૂટ આપી હતી. આથી 
નગરના બારેય દરવાજાની અ'દર અને બહાર જુદા જુદા 
સ્થળે ફરીને શ્રી હરિએ શહેરની મધ્યમાં નવાવાસ પાસે 
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પાઠકવાડી ( પાદશાવાડી) નામે ઓળખાતી વિશાળ 
જગ્યા મ'િરના બાંધકામ માટે પસ'દ કરી, ક'પની 
સરકારના કાયદા અનુસાર જમીન ૯૯ વર્ષના પટ્ટે મળી 
શકતી હતી. આથી ડનલોપ અને એડવર્ડ નામના 
અ'ગ્રૅજ અધિકારીઓએ વિલાયત સુધી પ્રકરણ હાથ ધરી 
કાયમ માટે સસ જમીન આપવાની મ'જરી મેળવી આપી 
અને તાંબાનો પતરા પર “યાવચ્ચ'દ્ર દિવાકરૌ'૧૧ લેખ 
કરી આપી એ જમીન શ્રીહરિને અપર્ણ કરી, 


આથી સ'. ૧૮૭૫ના વૈશાખ સુદી ત્રીજ ( અક્ષય 
તૃત્તિયા )ના દિવસે ગઢડામાં જ્યારે શ્રીહરિની નિશ્રામાં 
ચ'દનયાત્રાના ઉત્સવ ઉજવાઈ રહ્યો હતો અને હજારો 
સંતો--હરિભકતેો ત્યાં એકત્ર થયા હતા ત્યારે અમદાવાદના 
નથ્થુ, કુબેર આદિ હરિભકતો ડનલેોપ સાહેબનો પત્ર 
લઇને શ્રી હરિની સન્મુખ આવ્યા અને તે પત્ર આપી 
અમદાવાદમાં મ'દિરની રચના કરવા ડનલોપ તથા ત્યાંના 
હરિભકતે। તરફથી પ્રાર્થના કરી. 

આથી મ'દિર બાંધકામમાં નિષ્ણાત એવા શ્રી આનં” 
દાનદ મુનિને ગોવિ'દાન'દ સ્વામી, જ્ઞાનાન'દ સ્વામી, 
રતનજી પાર્ષદ વગેરેને સાથે લઇ જઈ અમદાવાદમાં 
શિલ્પશાસ્ત્રાનુસાર સર્વોત્કૃષ્ટ અને મજબૂત એવુ ત્રણ 
શિખરોવાળું ભગવનમ'દિર બાંધવાની તૈયારી કરવા આજ્ઞા 
આપી, આ મદિર તૈયાર થતાં તેમાં  શ્રીનરનારાયણ 
દેવની યુગલ મૂર્તિઓ સ્થાપવાના નિર્ણય પણ એમણે 
સ'તો-હરિભક્તોની સભામાં જાહેર - કર્યો. શ્રી નરનારાયણ 
દેવના મહિમા સમજાવતાં તેઓએ સભામાં કહ્યુ' ; “આ 
દવ ભરતખ'ડના રાજા અને અચળ દેવ છે. પરબ્રહ્મ 
પરમાત્મા પૂર્ણ પુરુષે'ત્તમ શ્રીકૃષણ સ્વય' ધર્મદેવ અને 
મૂર્તિદેવો થકી આ લોકમાં પ્રગટ થઈ સર્વા લોકોના 
કલ્યાણ માટે બદ્રિકાશ્રમમાં કલ્પપર્યં'ત તપસ્યા કરી રહ્યા 
છે. આથી ભરતખ'ડની પ્રજા માટે તેમની ઉપાસના જ 
કલ્યાણ કારી છે.”પ* રાધાકૃષ્ણની તથા ધર્મ ભક્તિ અને 
હરિકૃષ્ણ મહારાજ નામની (પોતાની) મૂર્તિઓની સ્ત્રાપના 
કરવાની પણ તેઓએ ઇચ્છા વ્યક્ત કરી, 

ડું'ગરપુર (મારવાડ) માં તે સમયે પાષાણની ઉત્તમ 
મૂર્તિઓ ઘડનારા કારીગરો હતા. આથી શ્રીહરિએ આ 
૩૪ 


દેવાની મૂર્તિએ તૈયાર કરાવવા સ'તોને પણ ત્યાં મોકલી 
આપવા આજ્ઞા કરી. ૫૩ ધર્મ, ભક્તિ અને હરિકૃષ્ણ 
મહારાજની મૂર્તિઓ ધાતુની તૈયાર કરાવવા તેમની 
સૂચના હતી, 

શ્રીહરિની આજ્ઞાનુસાર શ્રીઆન'દાન'દમુનિ તેમના 
સતમ'ડળ અને અમદાવાદના ભકતો સાથે અમદાવાદ 
આવ્યા. ભૂજના ભક્ત કલાકાર નારાયણજીભાઈએ 
સૂચિત મ'દિરના આલેખ: (૧00૪1065) કરી આપ્યાં. 
તે મુજ્બ અમદાવાદમાં પાદશાવાડીમાં ભૂમિપૂજન કરી 
મ'દિ?ના બાંધકામનો પ્રાર'ભ કરવામાં આવ્યો. મ'દિર માટે 
હિ'મતનગર તત્રા ધ્રાંગધ્રાની પત્થરની ખાણોમાંથી પત્થરો 
લાવવામાં આવતા હતા. અમદાવાદના સ'તો-હરિભક્તો 
સૌ ભાવ-ભક્તિપૂર્વાક મ'દિરના બાંધકામ માટે જરૂરી 
સામગ્રી લાવી આપતા હતા અને તન-મન-ધનથી 
સેવા કરતા હતા. પરિણામે બહુ જ ટ્ર'“કા સમયમાં 
ઉત્તરાભિમુખે સુ'દર, દઢ, અચળ અને નીચા પરથારનુ' 
તથા અષ્ટકોણાકાર વિશાળ ઘુ'મટવાળુ' અને ત્રણ 
શિખરોવાળુ' મનાહર મ'દિર તૈયાર થઇ ગયુ. 
અ બારામ અને કુબેર તેના મુખ્ય શિલ્પીએ હતા. શુદ્ધ- 
જ્ઞાનાન'દ સ્વામી આદિ સ'તો પણ ડુંગરપુરથી શ્રૌનર- 
નારાયણાદિ દેવાની મૂર્તિ એ લઈને આવી ગયા હંતા, 
મૂર્તિઓને! પ્રતિષ્ઠા મહોત્સવ : ટટ 

આથી સ'વત ૧૮૭૮ ના ફાગણ સુદી ત્રીજનુ' 
પ્રતિષ્ઠાવિધિનું' મુહ” કઢાવી આન'દાન'દ મુનિએ ગઢડા 
મુકામે બે વૃત્તાંતનિવેદક સ'તોને મોકલી શ્રીહરિને 
પ્રતિષ્ઠાવિધિ સ'પન્ન કરવા નિમ'ત્રણ મોકલી આપ્યુ'. 
તે સમયે શ્રીહરિ પોતાના ભકતો સાથે માધસ્નાન અને 
ચાંદ્રાયણ વ્રતના ઉત્સવની પૂર્ણાહુતિ કરી રહ્યા હતા. 
શ્રીનગરમાં મૂર્તિ પ્રતિષ્ઠાનું” મુહર્ત નકકી થયુ' જાણી 
શ્રીહરિ અત્ય'ત હર્ષ પામ્યા. તુરત જ તેઓએ શુક 
મુનિને આજ્ઞા કરી મત્સ્ય, માલવ, કુર, પાંચાલ તથા 
કોશલ વગેરે પ્રદેશોમાં તથા કચ્છ, ઝાલાવાડ, હાલાર, 
સોરઠ, ગોહિલવાડ, મરૃદેશ, ગુજરાત, દક્ષિણ પ્રદેશ, સુરત 
અને મુ'બઈ નગર, ક“કદેશ વગેરે સ્થળાએ' વસતા 
સ'તો-હરિભકતાો અને સ્નેહી-સ'બ'ધીઓને પ્રતિષ્ઠા 


મહોત્સવમાં ભાગ લેવા નિમ'ત્રણ આપતી ક'કાત્રી મોકલી 
આપવા સૂચના આપી. 

શ્રીહરિ પણ વર્ણી, પાર્ષદો, સ તે, હરિભકતે। વગેરે 
સાથે મ'દિર માં દેવોની પ્રતિષ્ઠા કરવા માધ વદ છઠના દિવસે 
ગઢડાથી અમદાવાદ જવા રવાના થયા. કૌકા ગામ થઈને 
તેઓ જેતલપુર આવ્યા. જેતતપુરથી સર્વા સંઘ્વ સાથે 
બારસના દિવસે શ્રીહરિએ નગરની બહાર કાંકરિયા 
સરોવર પર આવી ત્યાં પડાવ (શિબિર) નાખ્યો. બીન? 
દિવસે શ્રાહરિ મ'દિરના નિરીક્ષગ માટે ભવ્ય સવારી સાથે 
રાયપુર દરવાજામાં થઇને અમદાવાદ નગરમાં પધાર્યા. 
એમના સ્ત્રાગત માટે નગરજનોએ મકાનો અને શેરી- 
ઓને ભવ્ય રીતે શણગાર્યા' હતાં.૧૪ શ્રીહરિએ તે સમયે 
શુભ્ર વેશ ધારણ કર્યો હતો. સત્સંગભૂષણમાં શ્રીહરિના 
આ ભવ્ય સ્વાગતનુ' મનનીય વર્ણન કરવામાં આવ્યુ' 
છે. હજારો સંતો, હરિભકતો અને નગરનાં નરનારીઓ 
શ્રાહરિનાં દર્શનાર્થે રસ્તા પર ઊમટી પડયાં હતાં. 
ડનલેોપ પણ તેની મેડમ સાથે સ્વાગતમાં જૉડાયા હતા. 
અસંખ્ય લોકોને શિસ્તબદ્ધ રીતે શ્રીહરિની આ સવારીમાં 
જોડાયેલા જોઇ ડનલેોપ પણ ઘણો પ્રભાવિત થયો, 
માણેકચોકમાં થઈને શ્રીહરિની સવારી નવાવાસનો 
ઉતારે આવી. ત્યાંથી શ્રીહરિ મ'દિરનું' નિરીક્ષણ કરવા 
તેના પ્રાંગણમાં આવ્યા. ઘણાં ઊ'ચા શિખરો અને સુ'દર 
સિંહાસનોવાળાં ગર્ભગુહોથી યુક્ત કલાત્મક મ'િરનુ' 
નિરીક્ષણ કરી શ્રીહરિ પ્રસન્ન થયાપપ, મુખ્ય શિલ્પી- 
ઓને પાધ અને દૂપટ્ટા તથા બે સેરની સોનાની ક'કીએઓ 
પહેરાવી, મ'દિરના કારખાનામાં કામ કરતા અન્ય સ'તેો- 
હરિભકતોને પણ હાર પહેરાવી આશીર્તાદ આપ્યા. હિ'દુ 
મૂર્તિવિધાન અનુસાર ઘડવામાં આવેલી ચતુભું જ 
શ્રીનરનારાયણ દેવાદિની મૂર્તિઓનાં દર્શન કર્યા, તે 
મૂર્તિઓના મસ્તકે ફે'ટા બાંધ્યા હતા અને સફેદ વસ્રના 
ખેસ જનાઈની જેમ પહેરાવેલા હતા. શ્રીહરિએ શ્રી 
નારાયણની અને પોતાની એકતા સિદ્ધ કરતાં કહ્યુ : 
“શ્રીનરનારાયણદેવ અમારુ' જ સ્વરૂપ છે. તેમના દ્રારા 
જ પૃથ્વી પર અન'ત જીવોના મોક્ષ માટે મનુષ્યરૂપે 
અમો પ્રગટ થયા છીએ. આથી અમારામાં અને શ્રીનર- 
નારાયણદેવમાં કોઈ ભેદ સમજવો નહી.” ત્યારબાદ 


તેઓએ બાંધકામનાં બાકી રહેલાં કાર્મો પૂરાં કરવા અન 
પ્રતિષ્ઠાવિધિની તૈયારી માટે શ્રી આન'દાન'દ મુનિને 
આવશ્યક સૂચનાઓ આપી અને સવારી સાથે કાંકરિયા 
પરત આવ્યા. રાત્રૌના સમયે મશાલના આછા અજ- 
વાળામાં કાંકરિયા સરોવર પર શ્રીહરિએ સભા અને ઉત્સવનું 
આયોજન કર્યું”. તેમાં મુકતાન'દસ્વામી, બ્રહ્માન'દસ્વામો, 
પ્રેમાનંદસ્વામો, દેવાનંદસ્વામી આદિ ગવૈયા સંતોએ વાજિત્રે 
વગાડી હોળીનાં પદો ગાયાં, આરતી, ધૂન, સ્તુતિ વગેરે 
પણ સૌએ ગાયાં. ડનલોપે ત્યાં ઠેરઠેર સલામતી માટે 
ચોકીની વ્યવસ્થા કરી હતી. પ્રતિષ્ઠા મહોત્સવમાં આવેલા 
સૌ કોઈને માટે આ સરોવર પર જ ઉતારાની વ્યવસ્થા 
કરવામાં આઆવી હતી. શ્રીહરિ માટે રાજાશાહી જરિયાની 
ત'બુ ઊભો કરવામાં આવ્મો હતો, અને એમની સભા 
માટે નિષ્કુપાન'*દ સ્વામીએ કલાત્મક પીઠ (મ'ચ) તૈયાર 
કરી હતી, સંધ્યાસમમે શ્રીહરિ અહીં' રોજ ધર્મસભા 
ભરતા અને દિવસ દરમિયાન પ્રતિષ્ઠાવિધિની તૈયારીનુ' 
નિરીક્ષણ કરવા મ'દિરમાં આવતા હતા. 
શ્રીનરનારાયણાદિ દેવાની પ્રતિષ્ઠાવિધિ કરવા માટે 
મ'દિરના વિશાળ પ્રાંગણમાં સુવર્ણ જડિત સ્ત'ભાના મ'ડપ 
તૈયાર કરવામાં આવ્યો હતે. તેને ર.ગબેર'ગી કાચ અને 
માતીભરેલાં તોરણોાથી શણગાવારમાં આવ્યો હતે. 
દરેક સ્ત ભ પર ભગવાનના વિવિધ અવતારેનાં ચિત્રો, 
ર'ગબેર'ગી હાંડી અને ઝુમ્મર તથા બિલો।રી કાચના મોટા 
તકતા ગોઠવવામાં આવ્યા હતા, મ'ડપની મધ્યમાં વૈદિક વિધિ 
અનુસાર વિભિન્ન ભૌમિતિક આકુતિવાળા યજ્ઞકુ'ડો તૈયાર 
કરવામાં આવ્યા હતા. મ'ડપમાં મૂર્તિઓ ગોઠવવા ઊચી 
વેદિકાએ રચવામાં આવી હતીપ૬. અમદાવાદ, ઉમરેઠ, 
હળવદ, શિયાણી, વડોદરા, લુણાવાડા. કાશી, દ્રવિડદેશ, 
શ્રોરંગ વગેરે સ્થળેથી બોલાવવામાં આવેલા ૧૦૮ 
જેટલા વિદ્દાન બ્રાહ્મણાને બેસવા પાટલારએ। પણ મ_ડપમાં 
ગોઠવવામાં આવ્યા હતા. સમગ્ર મ'ડપ અને મ'દિરનુ' 
પ્રાંગણ ઈન્દ્રપુરી જેવાં શોભતાં હતાં. 
આમ પ્રતિષ્ઠાવિધિની સ'પૂર્ણ તૈયારીએએ થઇ ચૂકી 
હતી. સ'. ૧૮૭૮ના ફાગણ સુદી એકમના દિવસે વિધિના 
પ્રાર'ભ થયે. દેશ-વિદેશમાંથી હજારો સ'તો-હરિભષ્ઠશો 
૩પ 


આ પ્રસ'ગે આવ્યા હતા. મૂર્તિઓને મ'ડપમાં પધરાવવામાં 
આવી, જેની સેવામાં બ્રહ્ઘાચારી સ'તોને રાખવામાં 
આવ્યા હતા. શ્રી હરિ સ્વય' યજમાન તરીકે યજ્ઞમ'ડપમાં 
બિરાજ્યા હતા. વિદ્રાન બ્રાહ્મણારએ આર'ભેલી વેદોકત 
વિધિ અને વાતાવરણમાં ગુ'જતા મ'ત્રો વચ્ચે આ 
સમાર'ભ ત્રણ દિવસ ચાલ્યો. ત્રીજના દિવસે શ્રીજી 
મહારાજે મૂર્તિ ઓને બાથમાં લઈને પોતાના વરદ હસ્તે 
મ'દિરના ગર્ભાગુહની વેદિકા પર શ્રીનરનારાયણ દેવની 
યુગ્મ પ્રતિમાની વેદોકત વિધિથી ષોડ્ષોપચાર પૂજન 
સાથે પ્રતિષ્ઠા કરી.પ૭ સ'પ્રદાયના સાહિત્ય અનુસાર શ્રીજી 
મહારાજ મૂર્તિઓની સન્મુખ એક મુહૂર્તપપર્ય'ત ઊભા 
રહ્યા અને પોતાની તમામ શક્તિ તે મૂતિઓમાં સ્થાપિત 
કરી. તે સમયે શ્રીહરિમાંથી પ્રગટેલુ' અપાર તેજ મૂતિ- 
ઓમાં સમાઈ ગયુ' અને પ્રતિષ્ઠિત પ્રતિમાઓ વધુ 
તેજસ્વી દેખાવા લાગી. તે પછી શ્રીનરનારાયણ દેવની 
પૂર્વા તરફના ગર્ભગૃહમાં રાધાકૃષ્ણની યુગલપ્રતિમાની 
અને પશ્ચિમ તરફના ગર્ભાંગુહમાં ધર્મભક્તિ અને શ્રી 
હરિકૃષ્ણ મહારાજ (પોતાના સ્વરૂપ)ની પ્રાતિમાની પણ 
શ્રીહરિએ પ્રતિષ્ઠા કરી, ભકતોના જયજ્યકાર અને વિવિધ 
વાવયોના સ'ગીતમય ધ્વનિથી વાતાવરણ ગુ'જી ઊઠયુ. 
આ શુમ પ્રસગે ક'પની સરકારે પણ ૧૦૦ તોપે। 
ફોડીને પ્રસગનું સ્વાગત કયુ. ત્યાર બાદ પ્રતિષ્ડિત 
મૂર્તિ એઃતી ષોડષોપચાર પૂજા કરી શ્રાહરિએ મહાઆરતી 
ઉતારી અને દેવોને પુષ્પાંજલિ અપણ કરી. બ્રાહ્મણાને 
મધુષકમાં હીરકોરી ધોતીજોટા, ઉપપાત્રાો સાહત કળશ, 
ગૌમુગી, ઉત્તમ આસને, માળા, યજ્ઞાપવિત વગેરે 
અર્નાગ કર્યા' અને સાનારૂપાની મહોરોની દક્ષિણા આપી 
રાજી કરવામાં આવ્યા, અ'તમાં શ્રીહરિએ યજ્તમાં શ્રીફળ 
હોમી પ્રતિષ્ઠાયાગની પૂર્ણાહૂતિ કરી. 

ત્યાર બાદ ઊ'ચા અને કલાત્મક સિ'હાસન પર 
[બરાજી શ્રાહરિએ સતો, હરિભક્તો અને નગરજનોાનો 
સભાં યો।!જી તયા બાંધકામમાં સહાયભૂત થયેલા અનેક સ'તે 
હરિભક્તોને ભેટ-સોગાદ અને પ્રસાદીના હાર આપી 
નવાજ્યા અને સૌને છાતીમાં પોતાના ચરણચિન્હ 
આપ્યા. પછી પાંચમના દિવસે સ'પૂર્ણ તૈયારી કરી નગરનાં 
અને દશકોસૌ (દસક્રોઈ) ના હજરો બ્રાહ્માણાની 
ક." 


ચોર્યાસૌનું' પણ કાંકરિયા સરોવર પર આયોજન કયું”. 
સૌ વિષ્રોને જમાડી દક્ષિણા વડે સ'તોષ પમાડી સૌને 
ઘેર જવાની આજ્ઞા આપી. ત્યારબાદ છઠના દિવસે શ્રી 
નરનારાયણ દેવના મ'દિરનેો પૂજાવિધિ અને ઉત્સવપ્રકારની 
વ્યવસ્થા ઉદ્ધવ સ'પ્રદાય અનુસાર ગોઠવીપ“ અને 
અષ્ટમોના દિવસે દેવાનાં દશર્ન કરી શ્રીહરિ અમદાવાદથી 
ગઢડા જવા ચાલી નીકળ્યા. 

અહી' ઉલ્લેખનીય બાબતએ છે કે વૈષ્ણવ 
સ'પ્રદાયોમાં શ્રીકૃષણનાં બાલ અને કિશોર સ્વરૂપની સેવા 
ઉપાસનાની આસપાસ વિલાસિતાને પ્રોત્સાહન મળ્યું હતુ, 
અને અન્ય ધર્મ -સ'પ્રદાયોમાં પણ ધર્મને નામે અધમ 
ફેલાયો હતો. આમ ધાર્મિક ક્ષેત્રે પણ ધર્માધતા, અસ્ઞાનતા 
અને અરાજકતાનુ' સામ્રાજ્ય પ્રવર્તાતું' હનુ. તેવા સમમે 
શ્રી સહજળન'દ સ્ત્રામીએ “શ્રીનરનારાયણદેવ' ની નૂતન 
ઉપાસનાના આવિષ્કાર કરી ભાગવત્‌ સ'પ્રદાયનું' નવા 
સ્વરૃપે પ્રવર્તન કર્યું”. ધર્મ-સ'પ્રદાય અને વાડા બ'ધીમાં 
ગુ'ચવાયેલા સમગ્ર સમાજને સ'ગઠિત કરી ધર્મનુ' 
સાચુ' સ્વરૂપ સમજાવવાના તેમના નિશ્ચય હતો. આથી 
શ્રીનરનારાયણાદિ દેવોની પ્રતિષ્ઠા કરી વૈષ્ણવ સેવા-રીતિમાં 
અને પર'“પરામાં એમણે ક્રાંતિકારી સુધારા કર્યા. ઉપરાંત 
વિષ્ણુ, પાર્વતી, શવ, ગણેશ, સૂર્યા, હનુમાન, વગેરે 
દેવાની પણ આદર પૂર્વક પ્રતિષ્ઠા કરી પ'ચદેવની પૂજા 
ઉપાસનાના નૂતન અભિગમ પણ રજ કર્મો. આથી 
કોઇપણ દેવ-દેવીમાં માનનારા લોકો પણ આ સ'પ્રદાય 
તરફ આકર્ષાયા. સમાજનાં નૌચલા સ્તરના લોકો કડિયા, 
દરજી, સુથાર ખારવા, મોચી, અ'ત્યજ વગેરેને પણ 
એમણે આવકાર્યા. આથી બહુ ઓછા સમયમાં ગુજરાત, 
સૌરાષ્ટ્ર અને કચ્છતા સે'કડો ગામોમાં લાખા લોકો 
એમના અનુયાયી બની ગયા. શ્રીરત્નમણિરાવ ભીમરાવ 
જોટે તેમના ગ્ર'થ, “ગુજરાતનુ પાટનગર અમદાવાદ'માં 
શ્રી સહજાન'દ સ્વામી અને બ'ગાળમાં તેમને સમકાલીન 
થઇ ગયેલા રાજા રામ મોહનરાયની કાર્યાપદ્ધતિની સરખામણી 
કરતાં જણાવે છે કે: “બ'ને મહાન સુધારકો હતાં છતાં 
રામમોહનરાય તેમનાં ધ્યેયમાં બહુ સફળ ન થયા. શ્રી 
સહજાન'દ સ્વામીએ પ્રાચીન પ્રણાલિકાઓનેોા ત્યાગ 
ન કરતાં તેમાં બુદ્ધિ ભેદ ન થાય તે રીતે સુધારા કર્યા, 


એટલે ફાવ્યા. એમણે ઊ'ચનીચનોા ભેદ ભક્તિ કરવામાં 
ન ગણ્યો. એમના ઉપદેશોમાં વૈષ્ણવ સેવા વુત્તિ, જૈન 
ધર્મની કડક સ'યમશીલતા, રામાનુજની વિશિષ્ટ ઉપાસના, 
પુષ્ટિ માર્ગીય વ્રતાોત્સવ પ્રણાલિ અને દેશકાલાનુસારી પ૯ 
વ્યવહારુ સમજણને સમન્વય દેખાય છે.' એમણે કોઇ નવા 
તત્વજ્ઞાનના ઉપદેશ કર્યો ન હતે. “શિક્ષાપત્રો'માં તેઓએ 
સ્પષ્ટ કહ્યું છે કે પોતાને રામાનુજ્ચાર્યનેા વિક્િષ્ટા દૂત 
સિદ્ધાંત માન્ય છે-મત' વિશિષ્ટાટ્રત' મે. 
ર. મૂળી 

અમદાવાદ મ'દિરના પ્રાતછા મહોત્સવ પછી ફાગણ 
સુદી સાતમના દિવસે મ'દિરના પ્રાંગણમાં શ્રીહરિ સ'તે।- 
હરિભકતાની સભા ભરી ઊ'ચા આસન પર વિરાજ્યા 
હતા ત્યારે તેમને મૂળીના પરમાર રાજવી રામાભાઇએ 
મૂળી નગરમાં પણ કૃષ્ણ-મ'દિરની રચના કરવા વિન'તી 
કરી. મ'દિર માટે જરૂરી જનીન આપવાની પણ તેઓએ 
ઈચ્છા વ્યક્ત કરી. આથી શ્રીહરિએ એમની વિન'તીનેા 
સ્વીકાર કરી મૂળીમાં ભવ્ય મ'દિર તૈયાર કરવા બ્રહ્માન'દ 


સ્વામીને આજ્ઞા કરી. બહ્માનદ સ્વામીએ રાજા અને 


ઝાલાવાડના સત્સ'ગી સમાજના સહકારથી આ કામગીરીને 
પ્રાર”ભ કર્યો. મ'દિરના બાંધકામ માટે શિલ્પશાસ્ત્રના 
વિશારદ શિલ્પીઓને રોકીને છ માસના ટ્ર_કા ગાળામાં 
જ બ્રહ્ઘાન'દ સ્વામીએ કલાત્મક શિલ્પોથી સુશોભિત 
એવા ગગનચૂ'બી ત્રણ શિખરોાવાળા મ'દિરને સ'પૂર્ણ 
રીતે તૈયાર કરી આપ્યુ'.૨૦ સત્સ'ગિજીવન અનુસાર મદિર 
તૈયાર થતાં તેમાં મૂર્તિઓની પ્રતિછ્ા નિધિ માટે શ્રીહરિને 
નિમ'ત્રણ આપતી પત્રિકા સાથે બે સ'દેશાવાહક સ'તોને 
ગઢડા મુકામે મોકલવામાં આવ્યા. શ્રીહરિએ અત્ય'ત 
હર્ષ પૂર્વક આ પત્રિકા ગઢડાનાં સ'તો-હરિભકતોાની 
સભામાં વાંચી સ'ભળાવી અને સ'દેશવાહક સંતોનું સૌ 
વતી સ્વાગત ક્યું. શ્રી મયારામ ભટ્ટ પાસે મુહ્ત 
જોવરાવી સ'.૧૮૭૯ના મહાસુદ પાંચમ (વસંત પ'ચમી)ને 
દિવસ પ્રતિષ્ઠા માટે નક્કી કરવામાં આવ્યો. આથી મૂળીના 
રાજવીને શ્રીહરિએ સતો દ્રારા આજ્ઞા કરીકે સર્વ પ્રદેશના 
સ'તો-હરિભકતોાને આ મહોત્સવમાં ભાગ લેવા ક કાત્રી- 
ઓ મોકલી આપવી. શ્રીહરિ પણ સંતો, પદાતિઓએ।, વર્ણી- 


જના, નગરજને સાથે પ્રતિષ્ઠા મહોત્સવમાં ભાગ લેવા 
જવાની તૈયારી કરવા લાગ્યા. શ્રી હરિની આજ્ઞાનુસાર 
સર્વ દેશોમાં ક'કાત્રીએઓ મોકલાવામાં આવી. 


સત્સંગિભૂૃષણમાં અહીં સુધીના પ્રસંગ જરા 
જાંદી રાતે, વિસ્તાર પૂર્વક અને કાવ્યમય ભાષામાં નિરૂ- 
પવામાં આવ્યા છે. મૂળીમાં મ'દિરની રચના માટે સ્વામી 
બ્રહ્માન'દને મોકલતા પહેલાં મૂળી પુરાધિપતિ અને 
એમની રાણીની વિન'તીથી શ્રોહરિ મૂળીની મુલાકાતે 
આવે છે. તે સમમે ગઢડાથી વિદાય લેતી વખતે શ્રીહરિનાં 
વિયોગથી ગઢડાના નગરજનો, સ'તો-હરિભકતો વગેરેને 
થયેલા દુ:ખનું તથા મૂળીમાં શ્રીહરિના પ્રવેશ સમયે 
તેમના ભવ્ય સામૈયાનું' અને મૂળી નગરીનુ' કાવ્યમય 
ભાષામાં વર્ણન કરાયુ' છે. મૂળાની કિલ્લેબ'ધી અને 
સમૃદ્ધિ અ'ગે તેમાં ઉલ્લેખ છે કે : “ પરમાર અટકવાળા 
પ્રસિદ્ધ ક્ષત્રિય રાજવીઓના શાસનથી ભોગવતી 
(ભોગાવો) નદીને કિનારે મૂળીનગરી પ'કાયેલી હતી. 
તેની ચારે બાજ કરવામાં આવેલી ખાઈઓ। વાળી તથા 
લાખ'ડના ખીલાઓથી યુક્ત મજબૂત કમાડોવાળા દર- 
વાજાઓ. વાળી કિલ્લેબ'ધી શત્રુઓ માટે ખરેખર સઅગમ્ય 
હતી. આવી નગરીમાં ખૂબ એશ્ચર્યાવાળા સૂર્યનારાયણ 
પોતાના કિરણો વડે રાત્રિના અધકાર હરતા હતા અને 
ભકતોને ઘણુ' સુખ આપતા. તેઓ સતા મ ડપરાય 
(માંડવરાયનાં સૂર્યા મ'દિરમાં) નામની મૂર્તિના સ્વરૂપે 
સદાય ત્યાં બિરાજેલા છે.”૨5 આવી સમુદ્ધ નગરીને શ્રી 
હરિના આગમન વખતે ભવ્ય રીતે શણગારવામાં આવી 
હતી. શ્રોહરિના સમયાચિત સ્વાગત બાદ રાજવી શ્રી 
રામાભાઈએ શ્રીહરિએ મદિર માટે પસંદ કરેલી જગ્યા 
તેમને કૃષ્ણાછણ કરી. આથો શ્રીહરિએ ત્યાં શિલ્પ 
શાસ્્રાનુસાર સર્વે મ'દિરોમાં અધિક સુ'દર મદિર કરવાનુ' 
રાજાને અને નગરજનોને વચન આપ્યુ'. આ પ્રસંગે 
શ્રીહરિ મૂળીના અને આસપાસના ગામોના હરિભકતોનાં 
આગ્રહને વશ થઈ ઘેર ઘેર પધરામણી કરતા હતા અને 
લોકોમાં ભક્તિ અને શ્રદ્ધા જગાડી પોતાની ભક્તિ 
ધારામાં તેમને જોડતા હતા. આમ થેડા દિવસ રહીને 
શ્રીહરિ ગઢપુર પાછા ફર્યા. તે પછી થોડા દિવસો! બાદ 


મૂળી પતિએ મ'દિરની રચનાનો;પ્રાર'ભ કરવા વિન'તી 
કરતે! સંદેશ લઈને પોતાના દૂતને શ્રોહરિ પાસે મોકલ્યે. 
આથી શ્રીહરિએ સંતેો--હરિભકતો સાથે પરામર્શ કરી 
મ'દિરના સ્થપતિ તરીકે સ્વામી બ્રહ્માન'દની પસંદગો 
કરી અને તેમને એ કામ માટે મૂળી જવા આસજ્તા 
આપી. એ પછીનાં પ્રસંગો--મ'દિરનું' ખાત મુહૂત, 
બાંધકામનો પ્રાર'ભ, તે કાર્યમાં સંતો-ભકતોાની મદદ, 
મ'દિરની રચના સંપૂર્ણ બનતા મૂર્તિ-પ્રાતિષ્ા માટે 
શ્રીહરિને તથા અન્ય સંતો-હરિભકતોાને નિમ'ત્રણ, શ્રી- 
હરિની એ કાર્ય માટે મૂળી જવાની તૈયારી વગેરે પ્રસ'ગ 


સત્સ'ગિજીવન અને સત્સંગિભૂષણમાં લગભગ એક 


સરખા વણ વાયા છે. 

અહી' એ બાબત ઉલ્લેખનીય છે કે બ્રહ્માન'દ 
સ્વામી સંપ્રદાયના મહાન કવિ સમ્રાટ હતા એટલું જ 
નહીં' પણ વિદ્દાન સ્થપતિ પણ હતા. આથી સંપ્રદાયનાં 
મુખ્ય મ'દિરો બાંધવાની કામગીરી શ્રાંહરિએ એમને 
સૌાંપો હતી, 

સ'. ૧૮૭૯ ના પોષ વદી એકાદશીના દિવસે 
શ્રોહરિએ મૂળીમાં મૂર્તિ પ્રતિષ્ઠા મહોત્સવની ઊજવણી 
માટે પોતાના સંત-ભક્તમ'ડળ સાથે ગઢડાથો પ્રયાણ 
કયું” અને મહા સુદી એકમના રોજ તેઓ મૂળી આવી 
પહોંચ્યા. અનેક વાજી'ત્રાો અને જ્યધ્વનિ વચ્ચે રાજાએ, 
બ્રહ્માન'દ સ્વામીએ તથા નગરજનોએ શ્રીહરિનુ' 
ભવ્ય સ્વાગત કયું”. ક'કોત્રી વાંચી હાલાર, સૌવીર, 
પ'ચાલ, સોરઠ, કચ્છ, ગુજરાત, મારવાડ, માળવા વગેરે 
અનેક પ્રદેશોમાંથી સંતો, હરિભકતોનુ' મોટી સંખ્યામાં 
મૂળીમાં આગમન થવા લાગ્યુ, તે સર્વે માટે ઉત્તમ ઉતારાની 
અને ભોજનથી વ્યવસ્થા મૂળીના રાજવીએ કરી હતી. 
ત્યાર બાદ શ્રીહરિએ મૂળીના ગગનચૂ બી શિખરોવાળા, 
કલાત્મક મ'દિરને નિરખીને સ્વામી બ્રહ્માન'દના એ 
કાર્યની પ્રશસા કરતાં કહ્યું : “હે મુનિ ! તમોએ ખૂબ 
પ્રેમથી મારૂ આ સર્વોત્તમ કાર્ય કયું” છે. પથ્થરોનુ' 
બાંધેલું આવુ' કલાત્મક મ'દિર અમે કયાંય જોયુ' નથી.'૨૨ 
તે પછી શુભ દિવસે, શુભ મુહૂર્તમાં હિ'મતરામ અને 
શિવરામ જાની જેવા વિદ્રાન વૈદિક બ્રાહ્મણે દ્રારા કરાતા 
૩4 


વેદોચ્ચારની વચ્ચે શ્રીહરિએ પ્રતિષ્ઠાવિધિ-મહોાત્સવને 
પ્રાર ભ કર્યો. તેને માટે મ'દિરના પ્રાંગણમાં સુદર 
મ'ડપની અતે તેમાં પરિધિયુકત યજ્ઞકુ'ડોની રચના કર- 
વામાં આવી હતો. આમ વસ'તપ'ચમાના દિવસે 
શ્રોહરિએ મૂળીના આ પશ્ચિમાભિમુખ મ'દિરના ભવ્ય 
ગભ ગૃહમાં રાધિકા સહિત શ્રીકૃષ્ણની તથા તેની બાજમાં 
જમણી તરફ શ્રીહરિકૃષ્ણ મહારાજની (પોતાની) અને 
દક્ષિણ દિશાના ગર્ભાગુહમાં રણછોડ-ત્રિકમની મૂર્તિ- 
ઓની વિધિપૂર્વક પ્રતિષ્ઠા કરી અને ચ'દન વસ્તાદિ 
ઉપહારોથી એમની ષોડષોપચાર પૂજા કરી અને આરતી 
ઉતારી મ'ત્ર પુષ્પાંજલિ અર્પણ કરી,૨૩ 

ઉપયુક્ત ગ્ર'થામાં ઉલ્લેખ કર્યા મુજબ ત્યાર બાદ 
શ્રૉહરિ એક મુહુર્ત પર્યત મૂતિ'એઓની સન્મુખ ઊભા 
રહી એની સામે જોતા રહ્યા. તે સમમે એ મૂર્તિ ઓમાં 
ખૂબ જ તેજના આવિર્ભાવ થયો. આમ મૂર્તિઓમાં 
થીહરિએ દેવત્વનું' આરોપણ ક્યું”, ત્યાર બાદ બ્રાહ્મણોને 
ભાજન-દક્ષિણા આપી તથા સર્વે સ'તેો-ભક્તોને જમાડી 
સ'તુષ્ઠ કર્યા અને પ્રતિષ્ઠાવિધિની સમાપ્તિ કરી. 

ત્યાર પછી શ્રીહરિ મૂળીમાં અગિયાર દિવસ રહ્યા 
અને પ્રતિદિન સાંજે મળતી ધર્મસભામાં ઊ'ચી વેદિકા 
પર બેસૌ સૌને પોતાની દિશ્ય વાણો સ'ભાળવી ભક્તિ- 
રસમાં તરબોળ કરતા રહ્યા. તે પછી શ્રીહરિ પાર્ષદો, 
ભક્તો, સતો. વગેરે સાથે ગઢપૂર પાછા ફર્યા. 

મૂળીના આ મ'દિરની ઉત્તર દિશાનુ' ગર્ભાગુહ હજી 
ખાલી હતુ, જેમાં ધર્મ-ભક્તિની મૂતિ'ઓની પ્રતિષ્ઠા 
કરવાની બાકોૉ હતી. આથી ભૂજ મ'દિરને। મૂર્તિ-પ્રતિછા 
મહોત્સવ ઉજવાયા બાદ ભૂજથી વળતી વખતે 
શ્રીહરિ મૂળી રોકાયા અને સ' ૧૮૭૯ ના વૈશાખસુદી 
બારસના દિવસે મૂળી મ'દિરમાં ધર્મ-ભક્તિની મૂર્તિ- 
ઓની પણ તેઓએ વિધિવત્‌ પ્રતિષ્ા કરી. મ'દિરનો 
દક્ષિણ બાજીએ નીલક'ઠ મહાદૈવની પણ તેઓએ એ 
સમમે પ્રતિષછ્ા કરી. ત્યાર બાદ શ્રીહરિએ ત્યાં મોજાયેલી 
સભામાં રાધાકૃષ્ણની પ્રતિમાનુ' અને મૂળી નગરીનુ' 
માહાત્મ્ય સમજાવતાં કહ્યું: “આ નગરી શ્રીકૃષ્ણને દ્રારિકા 
કરતાં પણ વધુ પ્રિય છે. જરાસ'ધાદિ રાજાઓને ઉપદ્રવ 


વધ્યો ત્યારે શ્રીકૃષણણ મથુરાથી આવી અહી' ત્રણ વર્ષ 
રહ્યા હતા, તે પછી તેઓએ દ્રારિકા નગરની રચના કરી 
હતી. અહીં'ની ભોગવતી (ભોગાવો) નદી પણ અત્ય'ત 
પવિત્ર છે. કેમ કે શ્રીકૃષ્ણએ તેમાં અનેકવાર સ્નાન 
કયુ હતું. આથી જેઓ મૂળીનગરીના આ રાધાકૃષ્ણ 
દવનુ' ખાસ કરીને કાર્તિકી પૂનમ, જન્માષ્ટમી, વસ'ત 
પ'ચમી વગેરે દિવસોએ દર્શાન-પૂજન કરશે, તેમના સર્વે 
મનોરથો સિદ્ધ થશે.”૨૪ આ રીતે શ્રીહરિએ બાર દિવસ 
સુધી મૂળીના ભક્તજને।, મુમુક્ષુઓ વગેરેને જ્ઞાન અને 
ભક્તિની વુદ્ધિ કરતી દિવ્ય વાણીનુ' પાન કરાવ્યુ. તેમાં 
સાંખ્ય, યોગ, ભક્તિ, વૈરાગ્ય વગેરે જુદા જુદા અનેક 
વિષયોને તેએરઝે આવરી લીધા હતા. 


મૂળી વિશે એવી સામાન્ય માન્યતા પ્રવર્તે છે કે 
શ્રીહરિએ સ'. ૧૮૭૯ માં મહાસુદ પાંચમે એક ઓરડામાં 
શ્રીરાધાકૃષણ વગેરે મૂર્તિઓની પ્રતિછ્ા કરી હતી. તે પછી 
શ્રીહરિની આજ્ઞા મુજબ એમના અક્ષરધામગમન બાદ 
બ્રહ્ષાન'દ સ્વામીએ આ મ'દિરનુ' બાંધકામ કયું” હતુ. 
જ્યારે સ'પ્રદાયના સત્સ'ગિ જીવન અને સત્સ'ગિભૂષણ 
ગ્ર'થા અનુસાર મ'દિર તૈયાર થઈ જતાં આ રીતે 
શ્રીહરિએ સ્વય' મૂર્તિઓની પ્રતિષ્ઠા કરી હતી. 
૩. ભૂજ 

અમદાવાદમાં પ્રથમ સ્વામિનારાયણ મ'દિરના 
પ્રતિષ્ઠામહોત્સવ બાદ શ્રીહરિ ગઢપૂરમાં પાછા ફર્યા તે 
સમયે સ'. ૧૮૭૮ ને ફૂલદોલોાત્સવ નજીક આવતે 
હોવાથી શ્રીહરિના દશ નાથે જાદે-જુદે સ્થળોએથી સ'તે, 
હરિભક્તો ગઢપૂર આવી રહ્યા હતા. તે સમયે ભૂજના 
હરિભક્તો ગ'ગારામ મલ્લ, સુંદરજી સુથાર વગેરે 
ભકતેો પણ ત્યાં આવ્યા. ફૂલદોલોત્સવ પૂરો થતાં સંધ્યા 
સમયે ઊચા આસન પર શ્રીહરિ ધ્મસભામાં બિરાજેલા 
હતા. તે સમયે ગ'ગારામે ભૂજનગરના પુરજનોાના 
મનોરથો પૂરા કરવા ત્યાં પણ શ્રીનરનારાયણ દેવનુ' 
મ'દિર સ્થાપવા વિનતી કરી. તેઓએ મ'દિર માટે 
જરૂરી જમીન તથા અન્ન, ધન અને બીજી સામગ્રીએ। 
પૂરી પાડવાની પણ તૈયારી બતાવી. કચ્છમાં શ્રીરામાન'દ 
સ્વામીના વખતથી સત્સ'ગ વિસ્તરેલો હતો, અને 


ઉદ્ધવ સ'પ્રદાયના અનુયાયીઓની ત્યાં મોટી સખ્યા 
હતી, આથી શ્રીહરિએ ભૂજના હરિભકતાોના આ 
પ્રસ્‍તાવને અનુમોદન આપ્યુ' અને મ'દિર સ્થાપત્યના 
જ્ઞાતા એવા સ્વામી વૈષ્ણવાન'દ સ્વામીને આજ્ઞા આપતાં 
શ્રીહરિએ જણાવ્યુ' કે; “હે મુનિ! આપના મ'ડળ 
સહિત આ ભકતો સાથે ભૂજનગર જાવ અને ત્યાં 
ઉત્તમ શિલ્પીઓ પાસે રમણીય દેવાલય કરાવે, મદિર 
તેયાર થતાં દેવપ્રતિષાર્થે હું ત્યાં આવીશ.” 

આથી સ્વામી વૈષ્ણવાન'દે ભૂજ જઇ નિષ્ણાત 
શિલ્પી કારીગરોને રોકી કચ્છના સ'તો-હરિભકતોની 
મદદથી મ'દિરના બાંધકામને પ્રાર'ભ કર્યો. ત્યાર બાદ 
એક વર્ષમાં જ ભૂજનુ' મ'દિર તેઓએ તૈયાર કર્યું, 
સુ'દરજી સુથાર, નારણજી સુથાર વગેરે ભકત કલાકારોને 
આ મદિરના નિર્માણ કાર્યમાં મોટો ફાળા હતે।.૨૫ 

શ્રૌોહરિ દઢપણે માનતા હતા કે ભકતોના હિત 
માટે વેદ--પુરાણાએ બાંધેલી ધર્મ પર'પરા સાચવવા 
મ'દિરોની રચના કરવી જરૂરી છે, સ'તો, હરિભકતો, 
સત્સંગ અને મ'દિર એ સંપ્રદાયના આધાર સ્ત'ભ 
હતા. આથી એને વધુ મજબૂત કરવા અને તેને 
વિસ્તાર કરવા શ્રીહરિરએ સફળ ઉદ્યમ કર્યો હતો. 


ભૂજનુ' મ'દિર તૈયાર થતાં સં. ૧૮૭૯ ની ચૈત્રી 
પૂનમના દિવસે શ્રીહરિને ભૂજના ભકતોએ મૂર્તિ પ્રતિછા 
માટે નિમ'ત્રણ મોકલી આપ્યુ”. આથી શ્રીહરિએ વિદ્દાન 
બ્રાહ્મણ પાસે મુહૂર્ત જોવરાવી મૂર્તિપ્રતિછા માટે વૈશાખ 
સુર્દી પાંચમના દિવસ નક્કી કર્યો, અને ચૈત્રી સુદ 
બીજના રોજ શ્રીહરિએ સંતો-ભકતો સાથે ભૂજ જવા 
ગઢપૂરથી પ્રયાણ કર્યું”. મ'દિર માટે અગાઉથી તૈયાર 
કરાવેલી મૂર્તિઓ પેટીઓમાં સાથે લીધી હતી. શ્રીહરિ 
પોતાના સંઘ સાથે વચ્ચે આવતાં ગામોમાં રોકાતાં અને 
સત્સંગનો પ્રચાર કરતાં-કરતાં ચૈત્ર વદી તેરસના દિવસે 
ભૂજનગરમાં આવી પહોચ્યાં. પ્રેમ-અશ્રુથી આન'દિત 
બની ભૂજ્વાસૌઓએ ગીતો અને વાંજિત્રોથી શ્રીહરિનુ' 
ભવ્ય સ્વાગત કયું '.૨૬ અન્ય પ્રદેશોમાં પણ સંતો-ભકતોને 
ક'કાત્રી મોકલી હોવાથી મોટી સંખ્યામાં તેઓ ત્યાં 
આવ્યા હતા, એ સર્વે માટે ઉતારાની સારી વ્યવસ્થા 


૩૯ 


પણ કરવામાં આવી હતી, 

ત્યાર બાદ હળવદના વિદ્દાન બ્રાહ્મણો શભુ શુકલ 
અને ફ્ઞિવજી વિપ્રની સૂચના મુજબ પ્રતિષ્ાની સામગ્રી 
એકત્રિત કરવામાં આવી અને વૈશાખ સુદી પાંચમને 
શુક્રવારના રોજ અમદાવાદની નજ્?ેમ ભૂજમાં પણ 
શ્રોનરનારાયણદેવ આદિ મૂર્તિઓની વૈદિક વિધિથી 
પ્રતિછા શ્રીહરિ દ્રારા કરવામાં આવી,૨૭ રને બ્રાહ્મણોને 
યથેષ્ટ દાન દક્ષિણા આપી પ્રતિછા મહોત્સવની સમાપ્તિ 
કરવામાં આવી. 

ત્યારબાદ શ્રીહરિએ શ્રીનરનારાયણદેવની નિત્ય 
પૂજા વિધિ (ઊંધપદ્ાંડ અને ઉત્સવો પણ સંપ્રદાયની 
રીત અનુસાર નક્કી કર્યા. તે પછી ભૂજમાં થોડા દિવસ 
રોકાઈને તેઓર ભકતજનોને પોતાનાં વચનામુતનુ' 
પાન કરાવ્યુ' તથા ઘેર-ઘેર પધરામણી કરી તેમતે કૃત- 
કુત્ય કર્યા. 

શ્રીહરિચરિત્રામુત સાગરમાં નોંધ્યા પમાણે 
ભૂ%માં શ્રીનરનારાયણદેવ પ્રતિછા મહોત્સવ વખતે જુદા- 
જદા વામપ'થીઓણસ તેમાં વિધ્નો ઊભાં કરવા પ્રયાસ 
કર્યા, હતો. તેઓએ કચ્છના મહારાવને ફરિયાદ કરી કૅ 
કોઇ સ્થળે “શ્રીનરનારાયણ' નામના દેવની પ્રતિછા કરવામાં 
આવી નથી. આથી એ દેવો શાસ્ત્રોકત નથી. પર'તુ 
રાજામે એમની વાત ગણકારી નહીં અને તેમને 
જણાવી દીધુ' કે: “મ'દિર ધણા વખતથી બ'ધાય છે. 
છતાં તેના આજ સુધી કેમ વાંધા લીધો નહીં. 
શ્રી સહજન'દ સ્વામી સાચા વિપ્ર છે, તેમના સાધુઓ 
નિષ્ઠાવાન ભેખધારીઓ છે, નિષ્કામ આદિ ગુણોથી યુકત 
છે, પૃથ્વી પર નિષ્કામ ધર્મની સ્થાપના કરવા શ્રૉ 
સહજાન'દ સ્વામીએ શ્રી નરનારાયણદેવને શોધ્યા છે, 
જ્યારે તમે બધા ત્યાગી થઈને ગૃહસ્ત્રીની જેમ ફરો છો. 
આમ રાજાએ એ ધર્મ વિહીત લે!કોની વાત કાને ધરી 
નહીં: અને નિર્વિઘ્ને પ્રતિ મહોત્સવ પૂરો કરી શ્રીહરિ 
વેશાખ વદી એકાદશીના દિવસે ગઢપૂર પાછા ફર્યા. 

આ રીતે ભૂજમા શ્રીનરનારાયણદેવની સ્થાપના 
પછી સમગ્ર કચ્છ પ્રદેશમાં ગામો-ગામ સ'પ્રદાયને। 
વિસ્તાર વધવા લાવ્યો;૨૬ 
૪૨ 


ત્યાંથી ગઢડે ગયા ગિરધારી, નિરખી હરખ્યાં નરનારી 1 
કચ્છ દેશનો લીલાનો વાત, દેશે! દેશ થઇ પ્રખ્યાત ॥। 
હરિવરકૃત કચ્છમાં ચરિત્ર, શ્રવણ કરે જન થાય તે પવિત્ર । 
સુણિ હરિજન ચિત્ત રાજી થાશે, ગુણ હરિના નિત્યગાશે ॥। 
--હ. લી. ૮/૧૦/૨૮-૨૯ 


6. વડતાલ 


સત્સ'ગિ જીવન અને સત્સ'ગિ ભૂષણમાં ઉલ્લેખ 
કર્યા પ્રમાણે સ'. ૧૮૭૯ ની જેઠ સુદ ((નજળા) 
એકાદશીના દિવસે વુત્તાલયના કુબેરભાઈ આદિ ભકતો 
શ્રીહરિનાં દર્શનાર્થે ગઢપૂર આવ્યા. દ્રાદશીના દિવસે 
પારણાં કરી શ્રીહરિ આન'દપૂર્વાક દાદા ખાચરના 
દરબારમાં બિરાજયા હતા, ત્યારે તેઓસરએે વડતાલમાં 
પણ કૃષ્ણ મદિર કરવા શ્રીહરિને વિન'તી કરી. અને 
મ'દિર માટે જોઇએ તેટલી જમીન, કાષ્ઠ, ધન-'ધાન્યાદિ 
આપવાની તૈયારી બતાવી. આથી શ્રીહરિએ વડતાલના 
ભકતોાનદ દરખાસ્ત સ્વીકારી અક્ષરાન'દ મુનિને એમના 
મ'ડળ સહિત વરતાલ જઈ સુદર મ'દિર બાંધવાની 
આજ્ઞા આવી; -જઠ સુદી પૂનમ સુધી એ ભકતો ગઢપૂર 
રોકાયા અને ત્તે પછો બીજે દિવસે અક્ષરાન'દ મુનિ 
સાથે વડવતાક્સ જવા રવાના થયા. * 

ભકતોએ સ્થપાત મુનિ અક્ષરાન'દજી માટે 
ઉતારાની ઉત્તમ સગવડ કરી. એમની સેવામાં સતત 
રહેવા લાગ્યા. અક્ષરાન'દજીએ વટવત્તન (વડોદરા) થી 
મુખ્ય શિલ્પી તરીકે પુરષોત્તમ અને હીરાજીને તથા 
મોતીરામ વગેરે અન્ય કુશળ શિલ્પીઓને બોલાવી 
વડતાલમાં મ'દિરના બાંધકામને પ્રાર'ભ કર્યો.૨૬ ભકતે 
અને સ'તોા મ'દિરના બ'ધકામ માટે જરૂરી ચીજ વસ્તુઓ 
અને સેવાઓ પૂરી પાડતા હતા. પરિણામે વડતાલમાં મુખ્ય 
ત્રણ શિખરવાળું અને પશ્માકાર ગોઠવેલા છ નાના 
શિખરવાળું' વિશાળમ'દિર સવા વર્ષના ટ્ર'કા ગાળામાં 
તૈયાર થઈ ગયુ*.૩૦ મ'દિરના પથ્થરો ધ્રાંગધ્રાથી લાવવામાં 
આવતા હતા. 

આથી વડતાલમાં આ મ'દિરમાં “શ્રી લક્ષ્મીનારાયણ 
દેવ'ની પ્રતિષ્ઠા કરવા શ્રીહરિને નિમ'ત્રણ આપતો પત્ર 
લઈ વડતાલનો ભકતોએ જુખા પગીને ગઢપુર મોકલી 


આપ્યો. આથી શ્રીહરિએ અત્ય'ત પ્રસન્‍ન થઈને વિદ્રાન 
બ્રાહ્મણ મયારામ પાસે મુહર્તા જોેવરાવી મૂર્તિપ્રતિષ્ઠા 
માટે સ'. ૧૮૮૧ના કાર્તિક સુદી બારસને દિવસ નકકી 
કર્યો. અને તે મુજબ સમસ્ત સત્સગ સમાજમાં આમ'ત્રણ 
મોકલી આપવા આજ્ઞા આપી. ત્યારબાદ ભાઈબીજના 
રાજ શ્રીહરિએ ઉત્તમ રાજા, એમને પરિવાર, શ્રીહરિના 
ભાઈઓ --રામપ્રતાપ અને ઈચ્છારામ, સ'તેો--હરિભક્તો, 
પદાતિઓ, પાર્ષદો વગેરે સાથે વડતાલ જવા પ્રયાણ 
કયું', ઉગામેડી, કારિયાણા, સુ'દરિયાણા, વેજળકા, ધોળકા, 
જેતલપુર, મહેમદાવાદ એ માગે આવતાં ગામોમાં 
રોકાતા-રોકાતા શ્રીહરિ પ'ચમીના રોજ પ્રાત:કાળે વડતાલ 
પહોંચી ગયા, જ્યાં એમનું પુરજનેો દ્રારા ભવ્ય સ્વાગત 
કરવામાં આવ્યુ. ત્યાં સૌને માટે ઉતારાની ઉત્તમ સગવડ 
કરવામાં આવી હતી. 


શ્રીહરિએ સૌ પ્રથમ આવીને મ'દિરના જુદા જુદા 
સ્થાપત્યકીય ભાગો, સુશૈભન શિલ્પો વગેરેનું' નિરીક્ષણ 
કયુ” અને મ'દિરની કલાત્મકતા જાઈ તેઓ પ્રસન્ન થયા. 
મ'દિરના શિલ્પીઓને બહુમૂલ્ય વસ્રો-શેલુ અને પાધ-ની 
ભેટ આપીને રાજી કર્યા. સ્થપતિ સ્વામી બ્રહ્માન'દ તથા 


સ્વામી અક્ષરાન_દજી તથા બાંધકામમાં સેવા આપનારા અન્ય 


સ'તો-ભક્તોની પણ એમણે પ્રશ'સા કરી, પ્રતિષ્ઠા વિધિ માટે 
ઉદુ'બર (ઉમરેઠ)થી હરિ શર્મા વગેરે વિદ્રાન બ્રાહ્મણોને 
બોલાવાયા હતા. તેએ। પણ કૂ'ડ, મડળ, માતૃકોદિ દેવ- 
દેવીઓનાં પીઠ વગેરેની શાસ્્રાનુસાર રચના કરી રહ્યા હતા, 
પછી સ”. ૧૮૮૧ના કાર્તિક સુદી બારસના રોજ શ્રીહરિએ 
મ'દિરના મધ્ય ગર્ભાગુહમાં લક્ષ્મીજી સહત વિષ્સુની 
એટલે કે નારાયણની પ્રતિમાની, તેની ઉત્તર તરફના 
ગર્ભગૃહમાં ભક્તિ-ધર્મયુકત વાસુદેવનો (પોતાની) 
પ્રતિમાની તથા દક્ષિણ તરફના ગભંગુહમાં રાધાકૃષ્ણ 
સહિત પોતાના સ્વરૂપની પ્રતિષ્ઠા કરી. પછી સવે મૂરતિ એ।- 
ની ષોડશાેપચાર પૂજા તથા આરતી કરી શ્રીહરિએ 
મ'ત્રપુષ્યાંજલિ અર્પણ કરી. ત્યાર બાદ તેઓ બે ઘડી 
સુધી સ્થિર નેત્રે મૂર્તિઓનું અવલોકન કરતા રહ્યા. તે 
વખતે મૂર્તિઓ અતિશય તેજથી દેદીપ્યમાન બની ગઈ. 
ત્યાર બાદ પુરોહિતાને દાન-દક્ષિણા આપી પ્રતછા 


મહોત્સવની પૂર્ણાહુતી કરવામાં આવી.2૧ સાંજે ધર્મસભામાં 
ભક્તજનોને શ્રીહરિએ રાધા સહિત વુદાવનવિહારી 
શ્રીકૃણ સાથેની તેમની અભેદતાનોા ખ્યાલ આપ્પે 
અને અ'તમાં જણાવ્યુ' કે “જે મનુષ્યો આ સ્વરૂપોનુ' 
શ્રદ્ધાપૂર્વાક દર્શન કરશે તે મનુષ્યોના સર્વે મનોરથે 
સિદ્ધ થશે અને ભુક્તિ અને મુક્તિને પામશે. 


શ્રોહરિ આ રીતે પૂર્ણિમા સુધી વડતાલ રોકાયા, 
અને સ'તો-ભક્તોને પોતાની દિવ્ય વાણી દ્રારા જ્ઞાનામુતનું 
પાન કરાવતા રહ્યા. બ્રહ્મણા, સ'તો, પાર્ષદો, ભક્તો 
સવેને જાતે વિવિધ પ્રકારનાં ભોજન પીરસૌને સૌનાં 
મન પણ તેઓ હરી લેતા હતા. ત્યારબાદ વડતાલના 
આ મ'દિરની સેવા-વિધિ અને ઉત્સવો વગેરેની વ્યવસ્થા 
પણ તેઓએ ગોઠવી દીધી.2૨ 


આ સમય દરમિયાન સ્વામિનારાયણ સ'પ્રદાયના 
સિદ્ધાંતો શાસ્રોક્ત નથી તેવુ કહેનારા વડોદરાના મત- 
વાદીઓ સાથે શાસ્તરાર્થી કરવા અને તેમના અભિમાનનુ' 
ખ'ડન કરવા વડોદરાના ભક્તજનોાની વિન'તીથી શ્રીહરિએ 
વિદ્રાન પરમહ'સ સ'ત શ્રી મુકતાન'દ સ્વામીને વડોદરા 
જવા આજ્ઞા આપી. આથી શ્રી મુકતાન'દ સ્વામીએ પણ 
'ત્યાં જઈ શાસ્ત્રાર્થ કરી ભાગવતૂ ધર્મની હું સ્થાપના 
કરીશ,” એ પ્રમાણે શ્રીહરિને ખાતરી આપી અને વડોદરા 
ગયા. અહી' એટલો ઉલ્લેખ જરૂરી છે કે મુક્ત મુનિએ 
વડોદરાના પ'ડિતાની સભામાં શાસ્ત્રાર્થ કરીને બદરીપતિ 
નરનારાયણ, વૈકુ'ઠવાસૌ દ્રિભુજ શ્રીકૃષ્ણ તથા ક્ષીરસાગરમાં 
શ્વેતદ્રીપમાં બિરાજતા અષ્ટભૂજ કે ચતુર્ભુજ પરબ્રહ્મ પર- 
માત્માની એકતાને સિદ્ધ કરી. ભરતખ'ડના લોકો માટે શ્રી 
નરનારાયણની ઉપાસના જ મુક્તિનું સાધન છે. તેએ। 
જ જગતની ઉત્પત્તિ, સ્થિતિ અને લયનુ' કારણ છે, આવા 
શ્રીનરનારાયણ ભકતોની રક્ષા માટે અને ભાગવત ધર્મની 
સ્થાપના માટે મત્સ્ય, કચ્છ, વરાહ, રામ-કૃષ્ણ આદિ 
અવતારો પણ ધારણ કરે છે. વાસ્તવમાં એ જ સર્વ 
અ'તર્યામી, ચિદ્-અચિત્‌ સ્વરૂપ અને અન'ત કોટિ 
બ્રહ્માંડના નાયક છે-એ બાબતની પ્રતીતિ પણ મુક્ત 
મુનિએ તેઓને કરાવી, એટલુ જ નહી' પર'તુ જેમના 

૪૨ 


ગુરુપદનો આશ્રય મેળવીને હજારો દુરાચારી જનોએ 
આસુરી કર્મોને છોડી દીધાં છે, અને યોગાભ્યાસ વગર 
જ હજારો જનોએ સમાધિ મેળવી છે તેવા શ્રી સહજાન'દ 
સ્વામીના અવતારીપણાનો સ્વીકાર પણ વડોદરાના એ 
પ'ડિતો પાસે તેઓએ કરાવે છે.૩૩ 


આમ એકાંતિક ભક્તિ, અનન્ય શ્રદ્ધા અને જ્ઞાનની 
પ્રખર આભા ધરાવતા મુક્ત મુનિ જેવા સે'કડો સ'તોની 
શ્રેણી ઊભી કરી શ્રીહરિ સમાજના પ્રત્યેક સ્તરનાં લોકો 
સુધી સ'પ્રદાયનાં ભક્તિ અને જ્ઞાનના પ્રવાહને વહેતે 
કરી શકયા, જનજીવનમાં એક નવી જાગુતિ અને 
ચેતના લાવી શકયા. આમ ધર્મ" અને સમાજના ક્ષેત્રે 
ઘૂસેલાં દૂષણાને દૂર કરી તેઓએ સર્વત્ર ક્રાંતિની નવી 
આભા ફેલાવી દીધી. 


વડતાલ દેશ-વિભાગની ગાદીના આચાર્ય શ્રી 
વિહારીલાલ મહારાજ વિરચિત “શ્રીહરિલીલામુત'માં વડતાલ 
મ'દિરની રચનાનું અને પ્રતિછ્ઠા મહોત્સવનું વિસ્તુત 
અને કાવ્યમય વર્ણન કરવામાં આવ્યુ' છે. અગાઉ 
શ્રીહરિએ જ્યાં (ઓરડામાં) શ્રીનરનારાયણ દેવની મૂતિ 
પધરાવી હતી, ત્યાં તેઆએ આ મ'દિરનુ' ખાતમુહૂર્ત 
કયું”. આ સિવાય મ'દિરની ઉત્તમ બાંધણી માટે નકશા- 
આલેખની સ્પર્ધા દ્રારા મુખ્ય શિલ્પી તરીકે નડિયાદના 
હીરજીની નિમણૂ'ક, કડિયા, સુથાર, કારીગરોથી પ્રયુત્ત 
મ'દિરના કારખાનાની શ્રીહરિ દ્રારા મુલાકાત, મ'દિરના 
પાયામાં વપરાતી નવ લાખ ઇ'ટો, સ'. ૧૮૮૦ ના વર્ષમાં 
વડતાલમાં વસત પ'ચમીના સમૈયાનુ' તથા ફૂલદોલે।- 
ત્સવનુ' આયોજન (તે સમયે જ્ઞાનબાગમાં શ્રીનિષ્કુળાન'દ 
સ્વામીએ તેયાર કરેલ કલાત્મક હિ'ડોળા પર શ્રીહરિ 
મોરમુકુટ અને બ'સૌ ધારણ કરી ઝૃલ્યા હતા અને ભવ્ય 
રીતે ર'ગાત્સવ સ'તે-ભકતેો। સાથે ઉજવ્યો હતે), વડતાલ 
મદિર માટે વડોદરાના એક વણિક શ્રેષ્ઠીના ઘેરથી 
શ્રીલક્ષ્મીનારાયણદેવની પ્રાચીન મૂર્તિ ની ઉપલબ્ધિ-વગેરે 
પ્રસગાનુ' વર્ણન આગ્ર*થમાં વિશેષ રીતે કરાયુ' છે.2૪ 
ત્યાર બાદ મૂર્તિપ્રતિષા મહોત્સવના વિવિધ પ્રસ'ગો-- 
કલાત્મક ચાર દરવાજાઓવાળા વિશાળ મ'ડપની રચના, 
તેમાં શાસ્રાનુસાર યજ્ઞકુ'ડોની રચના, વડતાલમાં સ'તે।- 
હર્‌ 


ભકતો સાથે શ્રીહરિની સવારીનું' આગમન અને ચરોતરની 
હરિયાળી ભૂમિનું અને વડતાલ નગરીનુ' વર્ણન, મદિર 
સ્થાપત્યની શેોભાનુ' અને શ્રીહરિ દ્રારા મ'દિરનાં 
ગભગૃહોમાં ષોાડશાપચાર વિધિથી મૂર્તિઓની પ્રતિષ્રા, 
મહાઆરતી, મ'ત્રપુષ્પાંજલિ, મ'દિરના શિખર પર ધ્વજા- 
રોહણ, પૂર્ણાહુતિ વગેરે અનેકવિધ પ્રસ'ગોનુ વિસ્તુત 
શબ્દચિત્ર તેમાં દોરવામાં આવ્યુ' છે. અ'તમાં, શ્રીહરિ 
મ'દિરના સર્વે” શિલ્પીએ।-કારીગરોને ધર્મસભામાં શરપાવ 
આપી તેમના કાર્યની પ્રશ'સા કરે છે, અહીં' મ'દિરના 
દેવપૂજક વર્ણી'ના ધર્મો પણ સમજાવવામાં આવ્યા છે.2પ 


જેતલપુર 


સત્સ'ગિભૂષણ અને સત્સ'ગિજીવનમાં જેતલપુરનાં 
મ'દિરની રચના અ'ગે પણ ઉલ્લેખો મળે છે. જેતલ- 
પુરના હરિભકતોાની વિન'તી સ્વીકારી ત્યાં પણ સ'પ્રદાયનુ' 
ભવ્ય મ'દિર બાંધવા શ્રીહરિ સ્થપતિ મુનિ 
આનદાન દજને આજ્ઞા આપે છે. આથી આન'દાન'દ- 
મુનિએ સ'તો-હરિભકતો અને ગ્રામજનોની મદદથી 
થાડા જ સમયમાં ત્રણ શિખરનુ' અને બે માળવાળા 
ઘુમટવાળુ' પૂર્વાભિમુખ મ'દિર તૈયાર કરી આપ્યુ. 
અમદાવાદથી વડતાલ જતાં વચ્ચે શ્રીહરિ જેતલપુરમાં 
અનેક વાર રોકાતા. અહીં' તેઓએ કેટલાક પ્રસિદ્ધ 
અહિ'સક યજ્ઞો પણ કર્યા હતાં, જેનુ" વર્ણન સ'પ્રદાયના 
સાહિત્યમાં વાંચવા મળે છે.૩૬ 


સ. ૧૮૮૨ માં ફાગણ માસમાં અમદાવાદમાં 
જ્યારે શ્રીહરિ કૂ્લદોલોાત્સવ અને ર'ગોત્સવ (ધૂળેટી) 
ઊજવી રહ્યા હતા ત્યારે જેતલપુરના ભકતો પણ આ 
ઉત્સવમાં ભાગ લઈ રહ્યા હતા, પછી ફાગણ વદી 
પચમીના રોજ આન'દ મુનિ તથા જેતલપુરના ભકતે।- 
એ જેતલપુરમાં કૃષ્ણમ'દિર સપૂણ તૈયાર થઈ ગયુ' 
હોવાથી તેમાં મૂર્તિઓની પ્રતિષ્ઠા માટે એમને વિન'તી 
કરી. ફાગણ વદી અષ્ટમીનુ' પ્રતિષ્ઠાનું મુહર્ત નકકી કરી 
જેતલપુરના ભકતજનો સર્વત્ર આમ-'ત્રણ પત્રિકાઓ 
મોકલી આપી હતી. આથી ગુજરાતના જદા જુદા 


ભાગોમાંથી હજારો ભક્તો-સ'તે જેતલપુરમાં ભેગા થયા 


હતા. મ'દિરના પ્રાંગણમાં ભવ્ય મ'ડપ બાંધવામાં આવ્યો 
હતો. આથી શ્રીહરિ જ્યારે જેતલપુરમાં એમની સવારી 
સાથે પધાર્યા ત્યારે એમનુ ભવ્ય સ્વાગત કરવામાં 
આવ્યુ. સર્વા મ'દિર કરતાં વિલક્ષણ શોાભાવાળુ' અને 
વિશિષ્ટ બાંધણીવાળુ' (મ'દિરનાં શિખર અને ધુ'મટ બે 
મજલાના બાંધવામાં આવ્યાં હતાં. અષ્ટકોણાકાર મ'ડપ 
ઉપર મ'દિરના મુખ્ય ઘુ'મટ ઉપરાંત ચાર સ્ત'ભો વચ્ચે 
રચાતા દરેક ચોરસ પર લઘુ ધુંમટોની રચના પણ કરવામાં 
આવી હતી).3% ઝા મ'દિર જોઈ શ્રીહરિ મદિરના સ્થપતિ 
મુનિ આન'દાન'દજી પર અત્ય'ત પ્રસન્‍ન થયા, અને 
એમની મુકત ક'ઠે પ્રશ'સા કરી, ત્યાર બાદ સ'. ૧૮૮૨- 
ના ફાગણ વદી આઠમના દિવસે શુભ મુહર્તામાં મ'દિરના 
મધ્ય ગર્ભગૃહમાં વેદોક્ત વિધિથી શ્રીહરિએ ભગવાનના 
'બળદેવ-રેવતી' સ્વરૂપની તથા તેની સાથે હરિકૃષ્ણ 
મહારાજનો સફેદ આરસની પ્રતિમાની પ્રતિષ્ઠા કરી. 


આમ જેતલપુરમાં શ્રીહરિના સાંનિધ્યમાં ભવ્ય રીતે 
પ્રતિષ્ઠા મહોત્સવ ઉજવાયે।. ત્યારબાદ શ્રીહરિ ત્યાં ચૈત્ર 
સુદૌ સાતમ સુધી રોકાયા. એએ સમયે તેઓ સ'તેો-ભકતે સાથે 
જેતલપુરના દેવ-સરોવરમાં જળક્રિડા કરતા અને સ'ધ્યા 
સમયે મ'દિરના પ્રાંગગમાં મળતી મહાસભામાં સર્વ 
સ'શયાને હણનારી અને સ'સારનાં બ'ધનોમાંથી મુક્ત 
કરનારી કથા-વાર્તા પણ કરતા હતા અહી તેઓ સ'પ્રદાય- 
ના પા્ષદો-પાળાઓના ધર્મો સમજાવતો ઉપદેશ આપે 
છે, તે ઉલ્લેખનીય છે.૩૮ 


ચૈત્ર સુદી સાતમ પછી શ્રીહરિ ત્યાંથી ભાલ પ્રદેશમાં 
આવેલા કમિયાળા ગામે રામનવમીના ઉત્સવ ઉજવવા 
આવી પહોંચ્યા. ત્યાં પણ એ પ્રદેશના પ્રત્યેક ગામમાં- 
થી અસ'ખ્ય હરિભકતે। ઉત્સવમાં ભાગ લેવા ઉપસ્થિત 
થયા હતા. અહી' પણ ઉત્સવ ઊજવી શ્રીહરિએ સૌને 
પરમાન'દની અનુભૂતિ કરાવી. 
 ઈજેતલપુરના મ'દિરમાં આ રીતે “બલદેવ-રવતી'ની 
પ્રતિષ્ઠા પછી તેમાં શ્રી નરનારાયણ દેવની ગાદીના પ્રથમ 
આચાર્ય શ્રી અયોધ્યાપ્રસાદજી મહારાજે મ'દિરની મુખ્ય 
પ્રવેશ ચોકીમાં બને તરફ હનુમાન અને ગણેશની 


પ્રાતમાઓની અને દક્ષિણ ઝર્ભાંગૃહમાં રાધાકૃષ્ણના 
ધાતુ પ્રતિમાની પ્રતિષ્ઠા સ'. ૧૮૯૩માં કરી હતી. ત્યારબાદ 
ઉત્તર ગભંગૃહમાં 'સુખશય્યા'ની પણ સ્થાપના કરવામાં 
આવી હતી. ે 


ઘાલેરા 


સત્સ'ગિજીવન અને સત્સ'ગિભૂષણ અનુસાર 
ગઢપુરમાં જ્યારે શ્રીસહજાન'દસ્વામી સ'. ૧૮૮૧ના વૈશાખ 
સુધી એકમના રોજ ભગવાન કચ્છાવતારનોા ઉત્સવ 
ઊજવી રહ્યા હતા ત્યારે ધાોલેરાના દરબાર પુ'જાજી તથા 
અન્ય હરિભકતો પણ એમનાં દર્શને આવ્યા અને 
ત્યાં તેએ થોડા દિવસ રોકાયા. તે પછી ચ'દનયાત્રા 
(જેઠ સુદી પૂર્ણિમા) ના ઉત્સવ વખતે પુ'જાજીએ ધોલેરામાં 
પણ કુષ્ણમ'દિર રચવા શ્રીહરિને વિન'તી કરી. આથી 
શ્રોહરિએ ભાલ પ્રદેશમાં સત્સગ વધારવા ધોલેરામાં 
કૃષ્ણમ'દિર બાંધવાનું એ ભકતોને વચન આપ્યુ, 
અને સ્વામૌ અદ્ભુતાન'દજીને ત્યાં મ'દિરનુ' બાંધકામ 
કરવા આજ્ઞા આપી, આથી નુસિ'હ ચૌદશના રોજ 
ઉત્સવ બાદ અદ્‌્ભૂતાન'દ સ્વામીને લઈને પુ'જાજી વગેરે 
ભક્તોએ ધોલેરા આવી મ'દિર રચવાનો પ્રાર'ભ કર્યે[.૩૯ 
તેને માટે ઉત્તમ શિલ્પીઓ રોકવામાં આવ્યા. થોડા ૬૪ 
સમયમાં મ'દિરનુ' બાંધકામ પૂરુ' થયુ. મ'દિરના બાંધકામમાં 
ચૂનો પોસવા જોઇતી રેતી બરવાળાથી મ'ગાવવામાં આવતી 
હતી. 


આગળ જોઈ ગયા તેમ શ્રીહરિ વિ. સ'. ૧૮૮૨ના 
ચૈત્ર સુદી નવમૌના રોજ કમિયાળામાં રામજન્મોત્સવ ઊજવી 
પૂર્ણિમા સુધો ત્યાં રોકાયા હતા. બીજે દિવસે શ્રીહરિ 
ગઢપુર જવાની તૈયારી કરતા હતા ત્યારે પુ'જાજી વગેરે 
ભક્તોએ ત્યાં આવી ધોલેરાનું' મ'દિર લગભગ તૈયાર 
થઈ ગયુ' હોવાથી તેમાં કુષ્ણ પ્રતિમાની પ્રતિછા કરવા 
વિન'તી કરી.₹* આથી શ્રીહરિ સ'તેો-ભકતે। સાથે ધોલેરા 
આવ્યા. વિદ્રાન વિપ્રવર્યા નારાયણ જોષી પાસે મુહર્ત જોવરાવી 
વૈશાખ સુદી તેરસ ને રવિવારનો દિવસ ( તા. ૧૯મી મે, 
૧૮૨૬) પ્રતિષ્ઠા માટે નકી કરવામાં આવ્યો અને ભખ્ત- 
જનોના આગ્રહથી શ્રીહરિ ત્યાં સુધી ધોલેરામાં રોકાઈ ગયા. 


રડ 


શ્રીહરિએ ધોલેરા માટે અગાઉથી મૂર્તિઓ તૈયાર કરાવી 
રાખી હતી, જે બે સવારોને ગઢડા મોકલી મ'ગાવવામાં આવી. 
સર્વત્ર ક'કોત્રીઓએ પણ મોકલી દેવામાં આવી, ત્યાર- 
બાદ સેકડો હરિભક્તો, સ'તો, ગ્રામજનોની હાજરીમાં 
શ્રીહરિએ શાસ્તવિધ અનુસાર મ'દિરના મધ્ય ગર્ભગૃહમાં 


_“મદનમોહન-કૃષ્ણ અને રાધિકાજુ''ની પ્રતિમાની પ્રતિષ્ઠા 


કરી. આમ પ્રતિછા મહોત્સવ સ'પન્ઞ કરવામાં આવ્યો. 
ત્યારબાદ અદ્ભુતાન'દ મુનિ તથા નિષ્કુળાન'દ મુનિને 
મ'દિરનું' અધૂરું કામ પૂરુ કરવાની આજ્ઞા આપી શ્રીહરિ 
ગઢપુર પાછા ફર્યા. 


ધેપળ। 


શ્રીહરિચરિત્રામુતસાગરમાં ઉલ્લેખ કર્યાં પ્રમાણે 
શ્રીહરિ એક વાર જ્યારે વડતાલમાં સભા ભરી બિરાજમાન 
હતા ત્યારે ધોળકા (ધવલપુર ) ના હરિભક્ત શ્રી રેવાશ'કર 
શ્રીહરિ સમક્ષ આવ્યા અને ધોળકામાં કૃષ્ણમ'દિર તૈયાર 
થઇ ગયુ હોવાથ્યી ત્યાં પધારી કૃષ્ણ પ્રતિમાની પ્રતિષ્ઠા કરવા 
એમને વિન'તી કરી. એક શિખરનુ' આ મ'દિર ઉત્તરાઃ 


' મુખે બાંધવામાં આવ્યું હતુ. આથી શ્રીહરિ ભક્ત 
મ'ડળ સાથે ધોળકા પધાર્યા અને વિદ્દાન વિપ્રોને બોલાવી 
' વિ. સ'. ૧૮૮૩ના વૈશાખ વદી પાંચમને બુધવાર (તા. 


૧૫ મે, ૧૮૨૭) નું મૂતતિપ્રતિછાનું મુહૂર્ત નકકી કયુ, 
આથી સર્વત્ર ક'કોત્રીઓ લખી સ'તો-હરિભક્તોને 


' નિમ'ત્રણ મોકલવામાં આવ્યાં. સેકડો ભકતોની હાજરીમાં 


શ્રીહરિએ વૈદિક વિધિથી હો કરી મ'દિરમાં “મુરલીમનેો- 
હર-કૃષ્ણ અને રાધિકાજી'ની તથા હરિકૃષ્ણમહારાજની 


મૂર્તિની પ્રતિછા કરી.₹૫ આ મૂર્તિની પૂર્વા તરફના ગર્ભગૃહમાં 


ઓરડો કાઢી શ્રી નીલક'ઠ મહાદેવની પણ પ્રતિછા કરવામાં 
આવી. 


ત્યારબાદ પાંચ દિવસ સુધી ધોળકામાં રહી ચક્રવર્તી 
રાજાની નઝમ બ્રાહ્મણોને, સ'તોને તથા ભકતોને જમાડીને, 
અને દક્ષિણા આપીને તથા પોતાનાં દિવ્ય કથામૃતનુ' પાન 
કરાવીને તે શ્રીહરિ સૌને આન'દ આપતા રહ્યા. તે દરમ્યાન 
સપ્તમીના દિવસે ઉધ્ધવ સ'પ્રદાયની રીતિ અનુસાર 
મ'દિરની રોજી'દી પ્રતિમા-પૂજનની વ્યવસ્થા પણ તેઓએ 
૪૮ 


કરી. આમ ધોળકાના ઉત્સવ સારી રીતે પૂર્ણ કરી શ્રીહરિ 
વડતાલ, ધોલેરા થઈ ગઢપુર પાછા ફર્યા. 


જન ગઢ 


સત્સ'ગિજીવન અને સત્સ'ગિભૂષણ અનુસાર 
સ'. ૧૮૮૨ના ચૈત્ર માસમાં શ્રીહરિ ગઢપુરમાં ફૂર્માવતાર 
પ્રાગટયના ઉત્સવ ઊજવી રહ્યા હતા, ત્યારે જૂનાગઢના 
ભક્ત દરબાર શ્રી હેમ'તસિ'હ પણ હરિભખ્તો સાથે ત્યાં 
આવ્યા. શ્રીહરિએ સૌનાં કુશળક્ષેમ પૂછી ઉતારો કરવા 
આજ્ઞા આપી. જનાગઢના ભક્તો ચ'દનયાત્રાના ઉત્સવ 
(વૈશાખ સુદ ત્રીજ) સુધી ત્યાં રોકાયા અને જૂનાગઢમાં 
પણ શ્રીકૃષ્ણનુ' મ'દિર કરવા શ્રીહરિને તેરસ એ વિન'તી 
કરી. જનાગઢના નવાબ બહાદ્રખાને મદિર બાંધવા 
મ'જરી આપી હોવાનું પણ તેઓ એ જણાવ્યુ, 
આથી શ્રીહરિએ એમની વિન'તી સ્વીકારી, મદિર 
બાંધવાનુ' અને તેમાં રાધાકૃષ્ણની મૂર્તિની પ્રતિષ્ઠા 
કરવાનુ' સ્વીકાર્યું”. જૂનાગઢના એ મ'દિરના બાંધકામની 
જવાબદારી તેઓએ સ્થપતિ મુનિ બ્રહ્માન'દને સાંપી અને 
હેમ'તસિ'હ વગેરે ભક્તો સાથે જનાગઢમાં જઈ પાષા- 
ણનુ દઢ અને રમણીય મ'દિર બનાવવા આજ્ઞા આપી. 
આથી નૃસિ'હ પ્રાદુર્ભાવ ઉત્સવની ઉજવણી પછી 
બ્રહ્નાનદ મુનિએ જૂનાગઢના ભક્તો સાથે ત્યાં 
જવા પ્રસ્‍થાન કયું .₹૨ 


જ્નાગઢ આવીને મ'દિર બાંધકામ માટે જરૂરી 
તમામ સામગ્રી બ્રહ્મ મુનિએ સ'તોા - ભકતોની મદદ 
વડે એકત્રિત કરી અને રતના તથા જેઠો નામના 
શિલ્પીઓને રોકીને મ'દિરનું' ખાતમુહૂર્ત કયું. 

જ્નાગઢના નાગર સમાજ સ્વામિનારાયણના 
સાધુઓની સામાજિક અને ધાર્મિક પ્રવુત્તિથી તથા આ 
મ'દિરના બાંધકામથી ખુશ ન હતે।. વળી મ'દિર 
નાગરવાડાની વચ્ચે બનનુ' હતુ, ત્યાંના એક હરિભકત 
દાદાભાઈએ * ફૂલવાડી ' તરીકે ઓળખાતી પોતાની એ 
જમીનને લેખ કરીને મ'દિર માટે તે શ્રીહરિને અર્પણ 
કરી હતી.₹3 નાગરોએ આથી નવાબના નાગર દીવાન 
ર'ગીલદાસ મારફત રાજદરબારમાં ખટપટ કરી 


મ'દિરનું' બાંધકામ અટકાવવા ઘણો કોશિશ કરી, 
પર'તુ નગરના નવાબ દરેક ધમસપ્રદાય તરફ 
આદરથી જોતા. તેઓ સાહિત્ય, સગીત અને કલાના 
પોષક હતા. આથી બ્રહ્માન'દ મુનિએ એમના દરબારમાં 
વિવિધ શાસ્ત્રીય રાગોમાં ભકિતપદો સ'ભળાવી તેમને ઘણા 
પ્રભાવિત કર્યા. શ્રોહરિની દિવ્ય પ્રતિભાના પણ તેઓએ 
નવાબને સાક્ષાત્કાર કરાવ્યો. આથી નવાબે મદિર બાંધકામ 
માટે મજૂરી આપી, એટલુ' જ નહી' પણ મ'દિર 
માટે બહારથી આવતી સામગ્રી - પથ્થરો, ચૂનો, કાંકરી, 
લાકડું, વગેરેને પણ જકાતમાંથી મુકિત આપી અને 
તે અ'ગે લેખિત માફીપત્ર પણ લખી આપ્યુ. 
શ્રીગાોપાળાન'દ સ્વામી તથા શ્રીગુણાતીતાન'દ સ્વામી 
પણ મદિર બાંધકામનાં વિવિધ કામોમાં બ્રહ્મ મુંનને 
મદદ કરતા હતા. 

આમ મ'દિરનું' બાંધકામ લગભગ દોઢ વર્ષા 
ચાલ્યુ, અને એ પૂરૂ' થતાં બ્રહ્મમુનિ, દાદાભાઈ 
વગેરેએ મૂર્ત્પ્રતિષ્ઠા માટે પધારવા આમ'ત્રણ આપતે] 
પત્ર લખી ગગાભાઈ જોડે ગઢડા શ્રીહરિને મોકલી 
આપ્યો. પત્ર વાંચી શ્રીહરિ અત્ય'ત પ્રસન્‍ન થયા અને 
વિદ્દાન બ્રાહ્મણ પાસે મુહર્ત જોવરાવી સ. ૧૮૮૪ના 
વૈશાખ વદી બીજ ( તા. ૧લી મે, ૧૮૨૮) ને દિવસ 
પ્રતિષ્ઠા માટે નકકી કર્યો, અને તે મુજબ તૈયારી કરવા 
અને ક'કોત્રીઓ મોકલવા શ્રીહરિએ આજ્ઞા આપી. 
તે મુજબ બ્રહ્મામુનિ વગેરેએ સર્વત્ર ક'કોત્રીઓ મોકલી 
પ્રતિષ્ઠા મહોત્સવની તેયારીએ શરૂ કરી. 


શ્રીહરિ પણ યથા સમયે સ'તે,, ભકતો, પાર્ષદો, 
કાઠીસવારો વગેરેને લઈને જૂનાગઢ જવા ગઢપુરથી 
રવાના થયા. રસ્તામાં લાઠીએ રોકાઈ બીજે દિવસે 
જનાગઢ આવી પહોંચ્યા. સ'પ્રદાયનાં વિવિધ સાહિત્યનાં 
ઉલ્લેખો પ્રમાણે જુનાગઢના નવાબે અને પ્રજાએ 
શ્રીહરિનું' ભવ્ય સ્વાગત કયું”. સમગ્ર નગર શણગારવામાં 
આવ્યું' હતુ. નગરના અપાર લોકો એમનાં દર્શન 
માટે શેરીઓમાં, હવેલીઓમાં અને મકાનોના રવેશમાં, 
ઝરૂખાઓમાં અને અગાસૌઓમાં ઊમટી પડથા હતા. 
સર્વને દર્શન આપતા શ્રીહરિ તારામ'ડળમાં ચ'દ્રની 


જેમ શોભતા હતા.૪₹ ઝીણાભાઈ દરબારના દીવાનખાનામાં 
શ્રીહરિને ઉતારો આપવામાં આવ્યો હતે, જ્યાં નવાબ 
પણ તેમને મળવા આવ્યા. શ્રોહરિએ સ'પ્રદાયની 
રીતિ અનુસાર નવાબનું પણ સ્વાગત કયું“, ત્યારબાદ 
શ્રીહરિ બ્રહ્મમુનિના હાથ પકડી મ'દિરનાં બાંધકામનું 
નિરીક્ષણ કરવા ગયા. ઊ'ચી પીઠ પર બાંધવામાં આવેલા 
ભવ્ય અને કલાત્મક મ'દિરને જોઈ શ્રીહરિ પ્રસન્‍ન 
થયા. યજ્ઞમ'ડપ અને પ્રતિષ્ઠાવિધિની તૈયારી જોઈને 
પણ એમને સ'તેોષ થયે. 

ત્યારબાદ વૈશાખ વદી બીજના દિવસે શ્રીહરિએ 
વિદ્રાન બ્રાહ્મણો પાસે વૈદિક વિધિ અનુસાર મૂર્તિ- 
પ્રતિષ્ઠા મહોત્સવને। પ્રાર'ભ કર્મો. ત્રણ ગભ ગુહવાળા આ 
ઉત્તરાભિમુખ મ'દિરના મધ્ય ગભંગૃહમાં રણછોડ- 
ત્રિકમ, પૂર્વોગુહમાં રાધા-રમણદેવ કૃષ્ણ અને પશ્ચિમ 
ગુહમાં ગણેશ- પાર્વતી - ન'દિ વગેરે પરિવાર દેવે 
સહિત સિધ્ધેશ્વર મહાદેવ વગેરે મૂર્તિઓની શ્રીહરિએ 
પ્રતિષ્ઠા કરી. ત્યારબાદ ચ'દન, પુષ્પાદિથી મૂર્તિઓની 
ષોડશેપચાર પૂજા કરી, આરતી ઉતારી દેવોને પુષ્પાંજલિ 
અર્પણ કરો. આમ જૂનાગઢનો પ્રતિષ્ઠા મહોત્સવ 


પૂરો કર્મે[.7૫ 


ત્યારબાદ શ્રીહરિએ મ'દિરની દૈનિકવિધિ અને 
ઉત્સવો નક્કી કર્યા. વાસુદેવાન'દ વણી" તથા આન'દાન દ 
વર્ણી'ને દેવસેવા માટે નિયુકત કર્યા, અને શ્રી ગુણાતી- 
તાન'દ સ્વામીને જનાગઢ મ'દિરના પ્રથમ મહ'ત તરીકે 
નિયુકત કર્યા. એટલુ જ નહીં, પર'તુ સોરઠ પ્રદેશના 
સાંપ્રદાયિક સ'ગડનની જવાબદારી પણ તેમને સૉંપી. 
તે પછી એકાદશીના દિવસે મળેલી સભામાં શ્રીહરિએ 
જૂનાગઢ તૌથનોા મહિમા સમજવ્યો કે જેએ આ 
તીર્થની યાત્રા કરશે તેમના સર્વે પુરુષાર્થ સફળ થશે. 
તે પછી શ્રૉહરિ બારસના દિવસે સવારે જનગઢથી 
સ'ધ સાથે પ્રસ્‍થાન કરી અમાસના દિવસે ગઢપુર 
પાછા પહોંચી ગયા. 
હ. ગઢડા 

અમદાવાદ (શ્રૌોનગર) માં દોલેોત્સવ (ધૂળેટી) અને 
વડતાલમાં રામનવમીના ઉત્સવ ઊજવી ચૈત્ર સૂદી પૂર્ણિમાના 


૪૫ 


દિવસે શ્રીહરિ ગઢપુર પાછા ફર્યા. ચેત્ર વદી બીજના 
દિવસે શ્રીહરિ પોતાના નિત્રાસમાં બિરાજ્યા હતા, ત્યારે 
દાદા ખાચરે ગઢપુરમાં પણ કૃષ્ણ મદિર બનાવવા એમને 
વિન'તી કરી. અન્ય કાઠી ભકતોસરએે પણ વિન'તી કરી કે, 
“અમે તન, મન, ધન સર્વસ્વ આપને અર્પણ કર્યા છે. 
તો અમારી આ મનોકામના પૂરી કરો.' આથી શ્રીહરિએ 
ભકતોની વિન'તી આન'દથી સ્વીકારી ગઢપુરમાં મદિર 
તૈયાર કરવા મદિર બાંધકામમાં નિષ્ણાત મુનિ વિરકતા- 
ન'દને આસ્તા આપી.્રડ 


ગઢડામાં જદા-જુદા સ્થળે મ'દિર માટે જમીનની 
તપાસ કરી છેવટે દાદા ખાચરના પરિવારની વિન તિથી 
એમના દરબારમાં દક્ષિણ દ્રારનાં પાંચુબાના ઓરડાવાળૉ 
જગ્યા શ્રીહરિએ મ'દિર માટે નક્કી કરી અને વિ. સં. 
૧૮૮૩ના જેઠ સુદી એકાદશીના દિતસે શુભ મુહ્તમાં 
સોનાનું લેલું' (ચુનડુ) લઇ શ્રીહરિએ મર્દિરનું' ખાત 
મુહુર્ત ક્યું”. શ્રીહરિની આજ્ઞાનુસાર શ્રી નારાયણજીભાઈ 
સુથારે વિમાન આકારના ત્રણ શિખરોવાળા મ'દિરના 
આલેખ તૈયાર કર્યા, મુનિએ રત્નો અને જેઠો નામના 
નિષ્ણાત શિલ્પીઓને રૉકીને તે પ્રમાણે મ'દિરના 
બાંધકામને પ્રાર'ભ કરાવ્યો. શ્રીહરિએ આ શિલ્પીઓને 
સમાધિ લેવડાવી સૂચિત મ'દિરના સમગ્ર સ્વરૂપનાં દશ ન 
કરાવ્યા. આથી કડિયાઓસર પણ તે મુંજબ મ'1દરનુ' 
ચિત્ર તૈયાર કર્યું' અને તે પ્રમાણે મર'દરનુ કારખાનુ 
ચાલવા લાગ્યુ'.2* 


ગઢડાની આજાબાજા ઉત્તમ પ્રકારનો પત્થર નીકળતો 
હોવાથી મ'દિરનાં બાંધકામમાં તેને ઉપયોગ કરવાનુ' નકકી 
થયું. આથી સ'તો-હરિક્તો સૌ સવાર-સાંજ ઘેલો! નદીમાં 
સ્નાન માટે જતા અને વળતા મદિર માટે એક એક 
પત્થર ઊ'ચકીને લઈ આવતા. શ્રીહરિ પોતે પણ આ રીતે 
પત્થર ઊંચકીને લાવતા. 

ગઢપુરમાં “રાધિકાજી અને ગાોપીનાથજી' રએ નામ- 
સ્વરૂપની રાધાકૃષ્ણની મૂંતિ પધરાવવાની હતી. આથી 
શ્રીહરિએ પોતાના જ આકાર, સ્વરૂપ અને કદની ગોપી- 
નાથજીની મૂર્તી બનાવવા નારાયણભાઇને આજ્ઞા આપી. 
૪૬ 


કૃષ્ણની મૂર્તિ માટે કાળા પત્થર અને રાધિકાજીની મૂર્તિ 
માટે સફેદ આરસને પત્થર તથા મૂર્તિ ઓનાં કારીગર 
ડુ'ગરપુરથી લાવવામાં આવ્યાં, નારાયણજીભાઈની સૂચના 
પ્રમાણે આ કારીગરોએ કૃષ્ણની સુ'દર ત્ચિભ'ગ મૂરતિ 
બનાવી આપી. ત્યારબાદ આ માં્તાને ઓપવાનુ' કામ 
નારાયણજીભાઈએ કર્યું”. શ્રીહરિની પ્રતિકૃત સમી આ 
મૂર્તિ બનાવવાની હોવાથી નારાયણજીભાઈ શ્રીહરિને સન્મુખ 
બેસાડી એમનાં અ'ગ-અ'ગને નિરખીને આ કામ કરતા. 
શ્રીહરિની હાજરી ન હોય ત્યારે એમના સ્વરૂપનુ' ધ્યાન 
ધરોને એને વિચાર-માનસમાં રાખી મૂર્તિને ઓપવાનુ' 
કામ કરતાં, આમ શ્રીકૃષ્ણનાં ત્રિભ'ગ સ્વરૂપને તૈયાર 
કરવામાં આવ્યુ'.₹ 


મ'દિરનુ' કામ પણ શ્રીહરિની દેખરેખ નીચે ઝડપથી 
ચાલતુ હતુ. વિ. સ'. ૧૮૮૫નુ' ચોામાસુ' આવતાં સુધી 
બે વર્ષમાં ત્રણ શિખરોવાળુ, બે માળનુ' ભવ્ય મ'દિર 
સપૂ'રણ રીતે તૈયાર થઈ ગયુ'. આથી દાદા ખાચરે શ્રીહરીને 
વિનતી કરો કે “હે ધર્મ ન'દન મહાપ્રભુ ! અમારા નગરમાં 
પણ મદિર તૈયાર થઈ ગયુ' હોવાથી તેમાં મૂર્તિ ઓની 
પ્રતિષ્ઠા આપ કરેો.' આથી પ્રસન્ન થઈને શ્રીહરિએ 
રામચ'દ્ર નામના બાહ્દાણ પાસે મુહર્ત જોવરાવી વિ. સં. 
૧૮૮૫ના આસો સુદી બારસના દિવસ પ્રતિષ્ઠા માટે 
નકકી કર્યો. રખઆથી દાદા ખાચર વગેરેએ પ્રતિષ્ઠાની 
સામગ્રી ભેગી કરવા માંડી, ચોકમાં કેળના સ્ત'ભોથી 
સુશા(બિત મ'ડપ તૈયાર કરવામાં આવ્યે. યજ્વવેદિએ અને 
દવાનાં આઆસનેો તૈયાર કરવામાં આવ્યાં, દરેક પ્રદેશમાં 
ક'કોત્રીએ પણ મોકવામાં આવી. આથી પ્રતિષ્ઠા મહોત્સ- 
વમાં ભાગ લેવા મોટી સ'ખ્યામાં સ'તો-હરિભકતેો 
ઊમટવા લાગ્યા. શ'ભુરામ શુકલ આદિ વિદ્રાન વેદપાઠી 
બ્રાહ્મણાનાં મ ત્રોચ્ચાર સાથે એકાદશીના દિવસે પ્રતિષ્ઠા 
મહોત્સવને। પ્રાર'ભ થયે।. મૂલ્યવાન પિતાંબર અને ઉત્તરીય 
પહેરી શ્રીહરિ મુખ્ય યજમાન તરીકે બિરાજ્યા હતા. સ'પૂણ” 
વિધિ પૂર્વક બારસના દિવસે શ્રીહરિના વરદ હસ્તે મધ્ય 
ગર્ભગૃહમાં રાધિકાયુકત શ્રીગાોપીનાથજી મહારાજની મૂર્તિની 
પ્રતિષ્ઠા કરવામાં આવી ₹* એજ રીતે પશ્ચિમ તરફના 
ગર્ભગુહમાં ધર્મા, ભકિત અને વાસુદેવનારાયણની 


મૂર્તિઓની તથા પૂર્વા તરફના ગર્ભગૃહમાં “રેવતી, બળદેવ, 
કૃષ્ણ અને સૂર્ય નારાયણ' એમ ચાર મૂર્તિઓની પ્રતિષ્ઠા 
કરવામાં આવી, તે પછી મૂર્તિઓની ષોડશોપચાર પૂજા કરી, 
આરતી ઊતારવામાં આવી. ત્યારબાદ દેવોને પૃષ્પાંજલિ 
અપણકરવામાં આવી. ગોપીનાથજી અને રાધિકાજી 
માટે તથા અન્ય દેવા માટે કિ'મતી જરીમય વાઘા ગઢડાના 
જશા નામે દરજીઃએ તૈયાર કર્યા હતા. 

ગઢડાના આ ભવ્ય મ'દિરના કાયમી નિર્વાહ માટે 
દાદા ખાચરે શ્રીગોપીનાથજી ભગવાનને ચરણે પોતાને 
ભક્તિ બાગ અર્પણ કર્યો, તેમજ જીવા ખાચર આદિ 
ભકતોએ પણ વાડી, ખેતર, વગેરે અર્ષાણ કર્યા,પ 
મ'દિરની પ્રતિષ્ઠા વિધિ અને સમૈયા વગેરે ઉત્સવોમાં 
આવક--જાવકનાં હિસાબો લખવાની કામગીરી બોટાદના 
ભગા દોશી અને સુ'દરિયાણાના પુજા શેઠને સૉંપવામાં 
આવી હતી. આમ સ'પ્રદાયનાં મ દિરો એવા સ્થળે જ 
બાંધવામાં આવતાં કે જ્યાં મ'દિરની જાળવણી અને 
નિર્વાહની કાયમી વ્યવસ્થા યોગ્ય રીતે થઈ શકતી હોય, 
અને પૂરતા હરિભકતો ત્યાં વસતા હોય. અન્ય નાના- 
મોટા સ્થળે શિખરબ'ધ મ'દિરને બદલે નાના “હરિમ'દિર 
ની રચના કરવામાં આવતી. તેમાં “ચિત્રપ્રતમા' પધરાવાતી, 
પાષાણ પ્રતિમા નહીં. આજે પણ આ પ્રથા ચાલુ છે 
(જુઓ : સ્વામિનારાયણ ચિત્રકલા, ગ્ર'થ-૧, પ્રકરણ : 
૨, ૩). 

આમ પાંચ દિવસ સુધી ભવ્યતાથી પ્રતિષ્ઠ મહોત્સવ 
ચાલ્યો. ત્યારબાદ પ્રતિષ્ઠા વિધિ માટે નિમ'ત્રિત બ્રાહ્મણોને 
દાન-દક્ષિણા આપી વિદાય કર્યા. શ્રીહરિ પણ સ'તે- 
ભકતો સાથે થાળ જમ્યા. શ્રીહરિએ સૌ સ'તે-હરિ- 
ભકતોને પૂનમ સુધી રોક્યા. સવાર-સાંજ નિત્ય સભામાં 
શ્રીહરિ તેએને નિત્ય સત્સંગના અને ધર્મ, જ્ઞાન, ભક્તિ 
અને વૈરાગ્યનો માહિમા સમજાવતા, જદા-જદા મ'દિરો 
અને તેમાં પ્રતિષ્ઠિત દેવ-સ્વરૂપાના મહિમા પણ સમજાવતા. 
ગઢપુરમાં સૌથી છેલ્લુ' મ'દિર કેમ બનાવ્યુ' તે અ'ગે 
સ્પષ્ટતા કરી કે: “ગઢપુરમાં હું સ્વય' ભકતોની 
સાંનિધ્યમાં હતો, જ્યારે અન્ય સ્થળે ભકતોાનાં અવલ'બન 
માટે કે જ્યાં મારાં દર્શ ન તેઓને કયારેક જ થાય છે 
ત્યાં પહેલાં મ'દિરો કરવાની જરૂર હતી.'પ૫ 


આ સમય દરમ્યાન શ્રીશતાન'દ મુનિ લિખિત 
'સત્સંગિજીવન' ગ્ર'થ સંપૂર્ણ તૈયાર થઇ જતાં શ્રીહરિએ 
પૂજા અને આરતી કરી તેની વિમોચન વિધિ કરી.૫૨ 
ગ્રથકર્તા મુનિની પણ શ્રીહરિએ પૂજા કરી અને તેમને 
ભેટ અર્પણ કરી. આમ સંપ્રદાય માટે માર્ગદર્શક રૂપ 
પોતાના ચરિત્રોથી ભરપૂર એવે ગ્ર'થ તૈયાર કરવાને 
શ્રીહરિના છેલ્લો સંકલ્પ પણ પૂરો થયો. મ'દિરના 
પ્રાંગણમાં આવેલા ગ'ગાજળિયા કૂવા પાસે ભરાયેલી 
સંતો હરિભકતાની સભામાં તેઓએ આ પ્રસંગે કહ્યુ' : 
“આ ગ્ર'થ તે! સત્રાંગનું' જીવન છે. આની જ્યાં કથા 
થશે ત્યાં હુ' અખ'ડ વાસ કરીશ. ત્યારબાદ શ્રીહરિએ 
ગ્ર'થને મસ્તક પર ધારણ કર્યો, અને ઝાંઝ-મૃદ'ગ 
આદિ વાજી'ત્રો સાથે | વાજતે-ગાજતે ગ્ર'થની શેોભા- 
યાત્રા કાઢી સૌ લક્ષ્મીબાગમાં આવ્યા. ત્યાં પણ તેની પૂજા 
કરી ઉત્સવ ઉજવ્યો.  સ્ખામ, પૂર્ણિમા સુધી ગઢપુરમાં 
આન'દ--મહોત્સવ ઉજવાયો. અ'તે સ. ગુ. સ્વામી શ્રી 
ગાપાળન'દજીની હાજરીમાં સાધુ, બ્રહ્મચારી,  પાર્ષ દો, 
હરિભકતો સૌને તેમની આજ્ઞામાં રહેવા અને પોતપોતાના 
ધમમાં વર્તવા આજ્ઞા આપી. વડતાલ અને અમદાવાદ 
એ બે સ્થળે સ્થાપવામાં આવેલી સ'પ્રદાયની બે ગાદી- 
ઓનાં આચાર્યોની આજ્ઞામાં પણ રહેવા સૌને આદેશ 
આપ્યો : “આચાર્યો મારુ' જ સ્વરૂપ છે. આથી એમની 
સેવા-પૂજાથી સૌનુ કલ્યાણ થશે, એમાં સ દેહ નથી. 
વળી આચાર્ય દ્રારા સ'પ્રદાયનાં મ'દિરમાં જે સ્વરૂપની 
પ્રતિષ્ઠા કરવામાં આવી હોય કે સેવા માટે સ'તો-હરિભકતેો 
ને જે સ્વરૂપ આપવામાં આવ્યુ હોય તે સ્વરૂપની «૪ 
સેવા કરવી. અન્ય સ્વરૂપો નમસ્કાર કરવા યોગ્ય છે, પણ 
સેવવા યોગ્ય નથી.' ત્યારબાદ સૌ સ'તો--ભકતોને પણ 
પોતપોતાના ગામ જવા વિદાય આપી. 


ઉપર જણાવેલ વિવિધ સ્થળે નવ મ_'દિરોની રચના, 
ધમવ'શમાં આચાર્યા પર'પરા ( અમદાવાદમાં શ્રી 
નરનારયણદેવના ગાદી તથા વડતાલમાં શ્રી લક્ષ્મોનારાયણ 
દવની ગાદી )ની સ્થાપના તથા “સત્સ'ગિજીવન' નામના 
શ્રીહરિના દિવ્ય ચરિત્રોથી ભરપૂર ગ્ર"થની રચના સાથે 
શ્રીહરિના ત્રણ સ_કલ્પો આમ પૂરા થયા. એ રીતે 
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પુથ્વી પર શ્રી કૃષ્ણની એકાંતિક ભકિતના પ્રસાર માટે 
સ્થિર ભકિત માર્ગની સ્થાપના થઈ ગઈ હતી, આસુરી 
વુત્તિવાળા પરિબળાનોા નાશ થયે હતો, અને એ રીતે 
સ'પ્રદાયનાં શાસ્રનુસાર શ્રીહરિનું' અવતાર કાય પૂરુ થયુ' 
હતુ. આથી એકવાર શ્રીહરિ વિ. સ. ૧૮૮૬ના જેઠ 
સુદ નવમીના રોજ બ્રાહ્મ મુહૂર્તમાં ઊઠી વિચારવા લાગ્યા 
કે “આ પૃથ્વી પર જે પ્રયોજન સારું મે] અવતાર 
ધારણ કર્યો છે તે સમગ્ર કાર્યા મે સંપન્ન કરી લીધુ 
છે. તેમાં કોઈ કાર્યા બાકી રહ્યું નથી. મનુષ્યોના કલ્યાણ 
માટે ધર્મ, જ્ઞાન, અને વૈરાગ્ય યુકત નવધા ભકિતનુ' 
(મારા ભકિત માર્ગી દ્રારા ) સર્વે” વર્ણોમાં પ્રવર્તન થયુ છે. 
.-પુથ્વી પર ઉત્તમ મ'દિરો બ'ધાવી ભકતોનાં હિત માટે 
તેમાં નરનારાયણાદિ દેવ સ્વરૂપોની અને મારા અક્ષર- 
ધામગમન પછી સ'તોા-હરિભકતોાનાં અવલ'બન માટે ધર્મ 
વ'શમાં આચાર્યાપદની મે' સ્ત્રાપના કરી છે. આમ મારા 
સર્વે” કાર્યોનું' સમ્યક સ'પાદન થયુ છે. તેથી હવે મારે 
સ્વધામ ગમન કરવુ' જોઈએ.” આવે સ'કલ્પ કરી શ્રીહરિએ 
ગઢપુરમાં રહેલ! સ્વાશ્રિતા, સ'તો, પાર્ષદો હરિભકતો, 
દાદાખાચર, સામલા ખાચર વગેરે સૌને સમીપ બોલાવ્યા 
અને પ્રેમપૂર્વક જણાવ્યુ' : “આ પૃથ્વી પર મને મુમુક્ષુઓના 
મોક્ષાર્થેને આવેલો! મનુષ્યાકૃતિ સાક્ષાત્‌ ઇશ્વર જાણો, મે' 
જે હેતુ માટે મનુષ્યદેહ ધારણ કર્મે હતો તે હેતુ પૂર્ણ 
થયા છે, હવે હુ' સ્વધામ ગમન કરીશ. સ'પ્રદાયના 
આધાર રૂપ ચાર પાયા-મ'દિરો અને દેવો, આચાર્યો, 
સ'તો અને સત્શાસ્રોનું' મે' નિર્માણ કર્યું” છે. હવે મારે 
ક'ઇ કરવાનું બાકી રહેતું નથી.” 


શ્રીહરિનાં આ વાકયો સાંભળી સંતો-હરિભકતેો અને 
નગરજનેો પર વજવ્રાત થષો અને તેમાંથી અનેક લોકો 
રડતા રડતા ઢળી પડયા. શ્રીહરિએ સવ ને સાંત્વના આપતાં 
કહ્યું: “હુ' તો  સદા-સર્વાદા આપ સૌની સાથે છુ. 
વડતાલમાં ધર્મ, ભકિતતી સાથે મને જ જાણે।, શ્રીનગરમાં 
નરનારાયણ સ્વરૂપે હુ' જ રહેલો છુ. ગઢપુરમાં પણ 
ગોપીનાથજી સ્વરૂષે સદા હુ' આપ સૌની સાથે જ છુ. 
આ બધા સ્વરૂપોમાં અને મારામાં કોઇ ભેદ નથી. આથી 
એ સર્વે” સ્વરૂપાનુ' ભાવ-ભકિતથી સૌએ સેવન કરવુ. 
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મે' સ્થાપેલા આચાર્યોની આજ્ઞામાં રહી તેમની પૂજા 
કરવી અને મારા સર્વે” આશ્રિતોરએ પ્રતિદિન શિક્ષાપત્રીમાં 
કહેલા પોતપોતાના ધર્મોને અનુસરવુ' અને કોઈએ મારો 
શોક ન કરવે।.”૫૪ ત્યારબાદ સ્વભકતે। દ્રારા ચ'દનપુષ્પ અને 
દિવ્ય પૂજ-ડ્રવ્યોથી પૂજાએલા શ્રીહરિ થોડા જ સમયમાં 
પોતાની માનુષી લીલા સ'કેલી સ્વેચ્છાએ સ્વધામ પધાર્યા 
(વિ. સ'. ૧૮૮૬/ ઇ.સ. ૧૮૩૦). સત્સંગિભૂષણ અને 
સત્સંગિજીવનમાં ઉલ્લેખ કર્યા પ્રમાણે શ્રીહરિનાં આગમનને 
અક્ષરધામમાં દેવોએ ભવ્ય ઉત્સવ ઉજવ્યો. શ્રીહરિચરિત્રામુત 
સાગરમાં ઉલ્લેખ કર્યા પ્રમાણે તે સમયે શ્રીહરિના અ'ગમાંથી 
તેજ નીકળ્યુ' અને દશેદિશામાં વ્યાપી ગયુ'. તે તેજ 
બ્રહ્માંડ અને માયાનું આવરણ ભેદીને અક્ષરબ્રહ્મ સાથે 
સ'લગ્ન થઇ ગયુ, ત્યારે ત્યાં બ્રહ્માદિક દેવતાએએ। વિમાનમાં 
બેસૌને આવ્યા. અક્ષર મુકતો પણ એક ઉત્તમ વિમાન 
લાવ્યા. તેપ્યં શ્રીહરિની પૂજા કરીને આરતી ઉતારી. પછી 
શ્રીહરિ સર્વા દેવવાઓનાં સ્થાનામાં દશ ન આપતાં અક્ષર 
ધામમાં પધાર્યા. શ્રીહરિનાં અસક્ષરધામ ગમન સમયે એમની 
પાસે મુકુ'દાન'દ વર્ણી, ગોપાલાન'દ મુનિ, શુક મુનિ, 
ભજનાન'દ મુનિ, રામપ્રતાપભાઇ અને દાદા ખાચર 
આદિ ભકતેો હાજર હતા. તે પછી શોક સંતપ્ત સે'કડો 
હરિભકતો, નરનારીઓ વગેરેની હાજરીમાં ગઢડામાં લક્ષ્મી- 
વાડીમાં શ્રહરિના માનવદેહની ચ'દન અને કાષ્ઠની ચિતા 
પર અ'ત્યેષ્ટિ ક્રિયા કરવામાં આવી. ત્યારબાદ આચાર્ય 
શ્રી આયોઘ્યા પ્રસાદજી તથા, રધુવીરપ્રસાદજી દ્રારા શ્રીહરિની 
યથાશાસ્ત્ર ઉત્તરક્રિયા કરવામાં આવી,પષૅ 


જ્યાં આ અ'ત્યેષ્ટિ ક્રિયા કરવામાં આવી હતી ત્યાં 
લક્ષ્મીવાડીમાં કલાત્મક શિલ્પોથી શોભતું મ'દિર બાંધવામાં 
આવ્યુ છે, જેમાં શ્રીહરિની પાદુકા પધરાવવામાં આવી 
છે. આ સ્થળને સંપ્રદાયમાં તીર્થા સ્થાન માનવામાં 
આવ્યુ' છે. 


અખ'ડ સચ્ચિદાન'દ સ્વરૂપ શ્રીહરિનો જન્મ અને 
દેહત્યાગ એ તો એમની માત્ર લીલા જ હતી, વાસ્ત- 
વિકતા નહી, એમ જણાવી સત્સ'ગિજીવન તથા સત્સ'ગિ 
ભૂષણમાં ઉલ્લેખ કરવામાં આવ્યો છે કે-“શ્રીહરિનેા 


શ્રી હરિના અવિર્ભાવ નટની જેમ વિડ'બન રૂપ 
જ હતો. આથ! એમના જન્મ અને દેહત્યાગમાં 
ભકતો કયારેય મોહ પામતા નથી. જે અસુરાંશ જીવે 
છે, તે ભગવાનના યોગ અને માયાને જાણતા નથી અને 
સંસારમાં મોહ રાખે છે.”યર્ક વધુમાં આ ગ્ર'થો નોંધે છે કે 
શ્રીહરિની હયાતીમાં જ સંપ્રદાયનો વ્યાપ પૃથ્વી પર ચારે 
તરફ સમુદ્ર પર્યત, ગામો--ગામ થઈ ગયે। હતે. ઘેર-ઘેર 
સ્રી-પુરૂષો એમના નિર્મળ યશને સ્નેહથી એકચિત્તે 
ગાતા હતા. શ્રીહરિએ સંપ્રદાયને સંગીન સ્થશ્રિતિમાં મૂકીને 
સ્વધામગમન કર્યું' હતુ. શ્રી.કિશોરલાલ મશરૂવાળા શ્રી 
હરિના અવતારકાયને મૂલવતાં જણાવે છે કે “ હજારો 
મનુષ્યોનાં જીવનમાં આસમાન-જમીનના ફરક કરી 
નાખવામાં, તેમનામાં નવુ ચતન્ય રેડવામાં, તેમનું જીવન 
વિચારમય કરવામાં, તેમને બદીએ। અને વ્યસનોમાંથી 
છોડાવવામાં બુદ્ધ સિવાપ કોઈ પણ ધર્મના સ્થાપકે કે 


પાદરીપ 


૧ સ્વવાચીલ્યં સ્વીજીતાયાં તેનાથ ૧ મુતીશ્વર; | 
ઝવવેકત્ર સ્વાવને તં સન્ટ્નારિમિરારચિં સત્‌ | 
લ. બ. ૨૧૨૭૨ 


જુવો લ. મૂ ૨1૧૨1૨-૪ 
આ મ્રીનારાયણુમુનિ જે છે રે, આજથી મારે ઠેકાણે રહે છે રે । 


માનજ્યો સહુ આનાં વચન રે, જેહું આશ્રિત હ મારા જનરે॥ 
ભ. ચિ. ૪૭1૧૫ 


સવત મટોરદ મઢઠાવન વરચા છાત્તિ સુર મે ટિન સાશા | 


સમાજ સુધારકે કે કાયદો ધડનારે અત્યાર સુધી આટલે 
યશ મેળવ્યો નથી. બુદ્ધ અને મહમ્મદ સિવાય કોઇ પણ 
અવતારને એ અવતારની હયાતીમાં જ આટલા મનુષ્યોએ 
સ્વીકાર્યા ન હતા. અવતારના લીન થયા પછો જ મનુષ્યોરએ 
તેમનુ' આવતારપણુ' કબૂલ કયું” હોય એવુ' સાધારણત; 
દખાય છે. પણ સહજાન'દ સ્વામીને હજારો મનુષ્યોએ 
એમના છતાં જ અવતાર તરીકે સ્વીકાર્યા, એમના 
પડતા બોલ ઉપર તન, મન અને ધન અપર્ણ કરી 
નાખ્યાં, એમના હાથમાં પોતાનાં નાડીપ્રાણ પણ સૌૉંપી 
દીધાં, એવી શ્રીસહજાન'દ સ્વામીની શી શકિત હતી ?૫૭? 
સંપ્રદાયનાં સંગઠન અને વિકાસનાં પ્રેરકબળઃ સમા 
અને શ્રીહરિની કલાદષ્ટિનાં ધોતક એવા સંપ્રદાયનાં 
મુંખ્ય મ'દિરો વિષયક સાહિત્યીક ઉલ્લેખાોની વિગતો ઉપર 
જોઈ ગયા. હવે પછીનાં પ્રકરણમાં આ મ'દિરોનાં 
સ્થાપત્યકીય લક્ષણોની ચર્ચા કરવામાં આવી છે. 


લુશી માથે તિટ્દાં રફ 3ુમ છ્સે રવ જહિ રીન 1 
દ. ત. શ. ૪1૨૨૦1૨૮ 
૬ કિરીટમુમાર જે. દવે, 'સ્વામિતારાયણુ ચિત્રકલા' કલા-સાહિત્ય 
ત્રથ-૧, 
છ વિધિના ક્ષિતિવસ્યતસ્યટુસે ૧સુરસ્થાવરુસમારયે જઃ | 
સટ રષિકયેય યાયુરેય તટમત્રાવિ મદાન્ત નાતતાન 
રાજ્ઞા કુ તસ્ય સેવાં થમાંર્દે વિષ્નામ સ્ત વિત્રવવ યુશીળન્‌ | 
ટ્રવાઈસિ રક્ષતિસ્તાળ રાસમ્વજ લેવાં સે]ડવિ તત્યાનુશજન્‌ | 





તસ. સી ૨।1રર૨|૪૪-૪૧ 
સ'વત્‌ ૧૮૫૮ના શ્રાવણુ વદિ પચમીને દિવસે સ્વામં! થ્રી 
સહુન્નન'દજ% મહારાજ શ્રીઝ્ઢડા મધ્યે દાદા ખાચરના દરખારમાં 
શ્રીવાસુદેવનારાયણુના મદિર આગળ લી'બડાના જક્ષ હેઠે ઢો લિયા 
ઉપર વિરાજમાન હુતા અને સવે શ્વેત વસ્ત્ર ધારષણુ કર્યા 
હુંતા અને પોતાના મૃખારાવિ દતી આગળ મુનિ તથા દેશ 


શ્રી વટઝાનન્ટ્‌ સ્વાતી લાજુ' સ્વામો ને માટી લેઠાયે વારુ | 
છું વ. રા રૂ[હશ્દ 
ર્‌ જુવો સ. ગ્રી. ૨।૧૨।૨૦-૨૪ 
૩ રંસ્થં શ્રીવાસુહેવો નિગઞગનનયનાનન્ટ્પૂર્ણન્ટુવજો માનુ તાય્યન્સ્ય 
સજજતવિ મુવિ ₹થાવયન્નેવ પર્મમ્‌ | સ્થીયાનાં હટરીમ્વ: વૃહિયજરહિતે 
ુર્ડગે ચાવ્યથર્ટમૂ યૂળારુસ્વારયંશ્સાપ્રથલ યુનિરુશઃ સ્વામિનારા- 


યળાણ૧: || 6. શ. ૪૨૪૨ દેશના હુરિશક્તની સભા ભરાઈતે ખેડી હુતી. 
૪ શ. મૂ. ર।ધ્રાંષ્રૂ વચનામૃત, ગ. મ, ૧૧ 
પ સન્તુલ બાયે મમત ૨૧ ૯% જોશહ્િ જોય | ૮ નરનારાયણુની હુતી, સ્યાપી મુરતિયો ખે જેહુ, 


પુર્વમાં તાતફૂપથી, ઓરડીમાં ધરાવી એહુ । 


દ્રિ જિ જિત વિનતિ મતિ નિગ દ્વાર મેં છે મચે સોય | 
મથમ પધરાવી હુતી, તેહુ મુરતિઓ જેહું હોર, 


રાગ્રજ્રાર શ્રીદ્રિયુ' ૬થદ્દિ યમર્વન જિત | 





નુ 


ખાન મુટ્ટ્ત મદિર તણુ*, ધાયું” ત્યા કરવા કરતાર ॥ 

જ હુ. લી. ૮1૬1૪-૫ 
લનશ્યામસ્ત્રૂપદ્યસ શ્ાસ્ત્રી, “શ્રીસ્વામિનારાયણ સ'પ્રદ્ાયમાં 
સમેયાનુ' આયે।જન', “શ્રીસ્વામિનારાયથુ ઠ્િશતાખ્દી સ્મૃતિમ્ર'ય,'' 
પૃ, ૪૩-૪૫. 


૧૦ જારયવિક્વા મસ્ટ્‌રિળિ તત્ર સ્વત્રતિમા મદ્‌ | 


૧૫ 


૧૨ 


હથાપચેય તતસ્તાથ્ સેવિષ્યન્લે હિં માનવાઃ | 
હ્યથમે વત'તાનાનાં પુચાં તર્લેવનારિટ | 
સિસ્જિષ્વતિ ચવે વાં પુચ્વાર્મચતપ્યયમ્‌ || 
મસ્તિમામ સ્થ પુષ્ટ્વશ  મન્ત્રટ્ીશાપ્યષેક્યતે | 
મતો પર્માન્વચે સુષ્વે રુશ્તાં સ્થાપયેવ અ ।। 
ઘ્મસ્ઞાનવિર૧તોનાં મવતેશ્સાવામાવ તુ | 
પ્રશ્ન જતા શતાનન્ટ્ો મચ્જરિત્રોવજ હિતમ્‌ || 
હિટ્ટાંત તવ જઞાન્નાળાં તેન શાસ્વન્તિ મચ્છિતા: | 
ઘ્વમેવ તતઃ જીત્વા યાવાં ધાન સવક મુવઃ ॥ 
ત. શ. ૪।૨૪1૨૦-૬૨૪ તથા 
જુએ ૪. મૂ. ર્‌।૨૮।૬-૨૬ 
રાજ્ઞાવિ રાગષાન્યાસ્સુ સજાશારમતાશવમ્‌ | 
શાલ્ારુતતાશ્નવત્રે જાર્યામાઉ ચાયરાતૂ || 
સતૂર્યલાક્િયઝેલ જારથિલ્વા સ્વર્ય ર૧: | 
મૂમે; વાહજવાઃવાસ્તુ વુનરાગ્ટવટ્ટરિન || 
8. મૂ- ર1૨૪1૬૨-૬ર તથા 
જુખએોા સ. ચ. પરજ 
શ્રીમર્‌ માળવત્‌- સ્જઘ-જ્‌, સ. ૨૨૨, 
8. જ્ઞી, ૪1૨૧૨૨, વ. મૂ- ર્‌।૨૪।૪૨ 
છું. સ. હાં. ૫₹-૨૦, તરમ-૧૨ 


૧૩ મૂર્તય: વર્યનપુર્‌ સાયતેચાતિ યુટર: | 





મતહ્તા રાથાજી'ળલ્ય, ટડ તત 





પપિક વેવળીયામે તત: મ તત 
ઘમ સ્થ દરિજી'ળસ્ય મવતેમૂર્તીથર ધાતુઞઃ | 
જારચિવ્યે શ્રીનમર્‌ શાંત્રત વાતમાચિરૂ | 
સ. મસૌં- ર।૨૮|૪૦-૪૨ 


ક 


થતોથૈશ્ચ તરલ ઝાનાં 








૧૪ યુ્માઃ  થંહિક્તથળ્યાવચવસ્વર ત્ર | 
સતનૂજટ્રર્વયુવર્ભગુ*મ(*મારિમિઃ પાજ્ળટરીનીયત્‌ | 


લ. ત્રી. ૪[૨ ૬૧૨ 


મટૈઃ બરડ ₹૨ કજ હિતોજે:। 


રાશી ઇફેવિથ યુમદ્રેરતિમૃષિત'ચ ॥ 
૧, મૂ- રસર્‌૨1૨૪ 





૧૫ સૌષ્ાનાં વક્તિમિસ્ર', જિટામિશ્રમદાટ્મૂલેઃ |. 
ટ્તમેમળિતનૈઃ સમ્ય રાઞિર્ત ન રમૃસ્‍્િમત્‌ ।। 
 સુદ્ાઘવષિતિામિશ્રશાછામિ: વરિત: સિતમ ॥ 
સર્વતો ષર્મશાછામિઃ તાધુતાકામિરન્વિર્ત | 
તેગ્રોમમં રશતૈશ્ર ૧વાટેઃ સ્વળજેરવિ | 
વતાજામિવૈસિત્રામિઃ તોમ્યામિ: ૧ર્‌ રાસ્તે । 
વાકારેષુ તતસ્તેવુ વાથાળમવજેવુ સ || 
સ. મૂ. ર્‌ાર્રારૂધ-રૂ૭ 
૧૬ લ. બી. ૪[૨૧|૦૨-૬૦ 
૧૭ ત્તરતારાયળસ્થાથ પ્રતિષ્ટાં તે યથાવિધિ । 
જારયિલ્વા મટાપૂઝાં વેટ્મન્મેરકારયત્‌ | ક. 
સ, ત્તી. ૪|[૨૧ ૭૪ તયા 
૧૬ સ. મૂ. રૂ!રરા૨૭ 
૧૮ પૃજ્ઞોવ્લવવ્વવર્થાં ત વમ્પરટાયાનુયારતઃ ]' 
વબ્ચમ્યાં જારવામાલ નરતારાથળસ્ય ૬: ॥ 
સ. ત્રી. ૪[૨૧।૬૦૪ 
૧૯. રત્નમાણુરાવ ભી. ન્નેટે, 'ગુજરાતનુ' પાટનગર અમદાવાદ, - 
પૃ. ૭૬૦ 


“૨૦ તર1₹*મ તતો રાઝન્‌ ચુરૂર્તેરવાટ્યઃ | 


જારયામા૬રોવ્યુચ્વાત્‌ ત્રજ્વાનન્ટ્મનુવ્રતાઃ 
૩ર ત્રરિતો ₹1તિ: પાથળમય મસ્ટર | » 
જારયામાન દર્ષેળ શિસ્વશાબ્ર વિશારરેઃ | 
લ. ત્રી. ૪1૪૨।૨૮-૨૨ 
તતઃ પ્રાસાર્‌ નિર્ભાળ વિષો ટ્શૈઃ રશિલ્વિમિઃ [ 
જારયામાય વૈરમ્ય મરિરિ રટમુતમળ્‌ ॥ 
8. મૂ. ર્‌।જ્રારૂ 
ર૧ પ્રાજારતહ્તલ્વરિતઃ હિથિતાયાતવાપ્યમમ્યવરિલાડતિશ | 
દરે? જવાેરવમોવુરાનાં વ્ઝોદકીકેરિપુમિર્યરિય્ટેઃ ॥ 
પટ્ટાવિમૂતિઃ શવિતાંકુમિઃ ર્વેનરાંતમોયત્રટસત્યમૂરિ | 
સ્લેવ: સુહ્ત મ૪૧રાવ નામા સ્વાર્ષાય્વસ્વેળ તયાસ્તિયુવન્‌ | 
સ. મૂ. ર્‌।૪૧।૬૨-૨૨ 
૨૨ જી'ળાથનટિરિયીક્વા કાશન યુચિસ્તરમૂ | 
વિમાનરરરર્વાવિ મૂતજેડ્ટટમરમૂતમ્‌ | 
ત્રજાનેટ્મુનિ પ્રદ પ્રળતં સ્વાંતિજ સ્થિત || 
કુરિયા જારિતિ મે જાર્ય રર્વોત્તમંયૃટા | 
તૈલાદર્સ દવટ્યક તટ્રિટઇમત્રવે । 
ફ્સ્યુવસ્વા સ્વમજદ્માંબ્યટારાન્ત્રાટાટ્ટરિયુંા | _ 
સ. મૂ રા૧્રાશ૧-૨૬ 


રડ 


જ્‌ 
જપ 


રદ 
ટક 
૨૮ 
ર્હૃ 


મથ્વમહિરમષ્યેતુ જા વામેડ્સ્વરાધિજામ્‌ | 
ટ્ક્ષિળેટરિજુપ્ળાહ્વ સ્વંત્તાસ્થાયયઢ્‌ોશ્વરઃ || 
તટ્વામેં મટર ગાતો રળછોઇ તિવિકમો । 
મરશાવવરત્ત ધર્માયતા શાજ્નોવત વિધિતાટરિ: || 
સ, ગરી. ૪1૪૨ ૧૨-૧૨ 
મપ્યમ તંઢ્રિલ્યાથ વક્ષિળાશલ્ય મટિર્‌ | 
મર્થાવયટ્યુષ મવિંત તસ્વટશિળતઃ શિવમ્‌ ।। 
મૂતીવેટ્કિમનેસ્તે તંત્ર મબેધ્વવાટ્રન્‌ | 
સતરા થ સજારસો તવો નીરાત્રને રિ: || 
ભ. ગી. ૪|]૪૪[૪ર-૪ર્‌ તયા 
જુઓ લ. મૂ. ર્‌।૧૪।૨-૨૪ 
8. મૂ. ર્‌।જ્જાર૦-૨૧; ૧૬1૬-૨૭ 
8. યુતિઃ જારયાતાલ મરિટ્રં તત્ર શોમનન્‌ | 
શિટ્વશાન્નાનુસારેળ વર્ષેબેજેન મૂવતે | ॥ 
સ. ત્રી. ૪1૪૪1૨૬ તથા 

જુઓ ત. મૂ. ર્‌।!૧૨।[૨૧-૨૬, હુ. લી. ૮1૧૦ 
સ. ગ્રી, ૪૮૪૨૨, વ. મૂ. ર્‌।૧૪1૨૮ 
લ. ત્રો. ૪1[૪૪૨ર-૨૬, સ. મૂ. ર્‌।જ્૪ીર્‌૦-ર્જ્‌ 
ભ. ચિ'. ૮૯:૧૨-૧૪, હું ચ. સા, રપ!૬ર થી ૬૪ 
સ, ગી. ૪૪૭૬-૬૨, લ, મૂ. ર્‌।૧૭1૨-૬ 
તાંધ ' હુ. ચ. સા., હુ. લી., બહમસ'હિતા તથા સંપ્રદાયના 
અન્ય ત્ર"થથો! મુજબ શ્રીહરિએ અક્ષરાન'દ મુડિને નહીં પણુ 
ખહ્મામુનિને વડતાલતા મ દિરતુ' તિર્માયુ કરવાતી મુખ્ય કામ- 
ગીરી સોંપી હુતી અતે અક્ષરાન'દને તેમની સહાયમાં મૂકવામાં 
આવ્ય હુતા. 
નવાં નવે છે દ્વિખરો રુપાળાં, હિમાદ્દિનાં ્રુ'ગ સમાન ભાળ્યાં । 
સ્તરૂપ તેમાં જનના સમાન, શુ' (સિદ્ધ બેઠા ધરી કૃષ્ણુ ધ્યાત્‌ ॥ 
પાષાણુ સવે અતિ ઉજળા છેં, ભાસે મણી સ્ફટિક તે ભલા છે । 
કયાંય લગ.વ્યો શુભર'ગ રાતે, તે તો મણી વિદ્ુમ છે જણાતો ।। 
સોપાન સારાં કૃત એ વિધી છે; શું ચૌદ લોક ચઢવા સીઢી છે । 
તે મ'દિરે છે દઢ થભ કે4!, સત્સ ગના સદ્મુરુ થભ જેવા ।॥ 
શોભે તહાં દ્વાર ત્રણે અતીશે, તે મોક્ષના દ્રાર સમાન દીસે । 
તે આગળ ઉત્તમ રૂપ ચોકી, રાખેજ ન્નેતાં મનવૃત્તિ રોકી ॥ 
ખે થ'ભતુ' મષ્ય કમાનદાર, શોભા ઠંરેલી ખહુ તેહુ ઢાર । 
કરી ઘણી ઉત્તમ કેરષ્ય્ી છે, જતાં જતોની ચિત્તચોરણી છે ॥ 

હું. લી. ટારટાર૬-૩૦ 


૩૧ ઈ. જ્રી. ૪[૪૭[૪૧-૪૭, ૧.મૂ. ર્‌।૬૭1૭-૨૨, 


૩ર 


ગ્૩ 


૩૪ 


૩પ 
૩૬ 
૩૭ 


ગ્હ 
૩૯ 


૪૧ 


વાસેવોસ્સવાટ્‌ીનાં વ્વવસ્માં ચ યથોસ્તતમ્‌ | 
વિષાય પ્રતિપશેવ નજે શિમમિયાં તતઃ || 
0. ગી. ૪|[૪૭।૬૬ 

જુએ : 3. ગરી. પ્‌. ૨, મ- ૧૪-૫૭ 

જુઓ * હું. લી. કળશ-૮, વિથ્યામ ૬ યી ૯ 

એજન : કળશ્ઞ ૮, વિ. ૧૨-૩૧ 

ભ, ચિ'. પ્ર. ૫૪, પ૬ 

૩. ગી. ૪।૮૦૨-૬, «* મૂ. ૪]૪૨।ર્‌રૂ-ર૨્‌૧ 

નોંધ : અમદાવાદનાં વચનામૃત ક્રમાંક-પ મુજબ સ'વત ૧૮૮૨ 

ફાગણુ વદી અષ્ટમીને દિવસે શ્રીહરિ અમદાવાદના શ્રીનરનાર્‌ા- 

યણુ મદિરમાં બિરાનમાન હુતા. જ્યારે આ દિવસે જ જેતલ- 

પુર્‌ મ'દ્રિમાં તેઓએ પ્રતિષ્ઠા વિધિ કર્યાનો ઉલ્લેખ છે આ 

અગે સ્પષ્ટતા કરવાની કે વચનામૃતોમાં જે તિથિઓનાં 

દલ્લેખ છે તે અષાડી સવત પ્રમાણે છે. 

ણ. ગ્ર. ૪1૮૦1૨૬-૪૮ 

એક ધોલેરે મ'દિર કીજે, સહુ જનને આન'૬ દીજે । 

એવુ" સાંભળીને ખોલ્યા નાથ, લિયો મેલિયે મુતિ તમ સ.ય ॥। 

--ભ. ચિં. હ૭ા૩હ 

તથા જુઓ : હુ. લી., ક- ૮, વિ. ૪૫; હુ. ચ. સા. (ગુ. 

સ), પરિશ્ચિષ્ટતું તરગ ૨૧-૨૨, પૃ. ૬૪૭-૪૯ 

૪ ગી. ૪!૮૦1૧૭-૧૮, 8. મૂ. ૪1૪૨।૧૨-૬૬૨ 

તથા સ. ત્રી ૪/૪૭।૮૬-૨૬૨, ૪. મૂ. ર્‌।૧૭।શ૨૪-રરૂ 

વલી ધોલ્કે મ'દિર કરાવીએ રે, તેમાં મૂ ત સારી પધરાવીએ રે । 

મોરલી મતોહુર હરિકૃષ્ણુ રે, પોતે ત્રીજ ચઈ આંતિ પ્રશ્ન રે ॥ 

ગ્મેવા કરિયો એહુ ઉપાય રે, જેણે કરિ જન સુખી ચાય રે । 

જવ અન'ત ઉધારવા કાજ રે, આવ્યા ત્યાં ઘણીવાર લઈ સમાજરે 11 
પુસ્ષોત્તમ મકાશ્ન, પ્રકાર-૩૩.૯ 

તથા જુઓ ₹. ત્રી. ૪|૪૭[]૮૬-૬૨, ત મૂ. ર।*૭।૨૪-ર૨્‌ રૂ 

હુ.ચ સા. (ગુ. સ), પરિશિષ્તું ત. ર૪, પૃ. ૬૫૨-૫૩ 

નાંધ : સત્સંગિજીવન વગેરે મત્રથે,માં ધોળકા મ દિરતી 

પ્રતિષ્ઠા વિધિતો તિથિ સવત ૧૮૮૧ના કારતક વદી પાંચમ 

દર્શાવી છે, કેમકે તે વખતે દેવોના સામાન્ય પ્રતિષ્ઠાવાધે 

કરવામાં આવી હુતી. પાછળમષી મરંદર પૂણુ થતાં સ. 

૧૮૮૩ના વૈશ્ચાખ વદ પાંચમના રોજ ભવ્ય મહોત્સવ સાથે 

દેવોની પ્રતિષ્ઠા કરવામાં આવી હુતી. આથી સ'પ્રદાયમાં આ 

પાછળની તિથિ મહોત્સવ વગેરે ઉત્સવો માટે સ્વીકારવામાં 

આવી છે, 


૪ર્‌ સ, સો, ૪1૧૨1૨ ૨-૨૨ 


૪૩ 
૪૪ 
૪૫ 
૪ 
૪૮ 


૪૯ 


૫૧ 
પર્‌ 


માવદ્દાનજ ભીમજી સાઇ રત્તું' (રાજકવિ), “લહાસ'હિતા', મદિર 
પ્રકરણ-૫, અષ્યાય-૩, પૃ. ૩૮૯-૪૩૮ 
સખા વચ્ચે શોભે જગવ'દ, જેમ તારા મડળ માહિ ચ'દ । 
લેકે દશ ન કરવાને ધાય, ઠામ ઠોમ ધથી ભીડ ચાય ॥ 

હું લી. ૮1૫૮1૪૪ 
8. ગી. ૧1૪૨।૨૪-ર્‌૬, 3. મૂ. ૧1૨૮।ર્‌-શ્ર્‌ 
સ, ત્રી. ૧|[૪૨!૨૦-શ્ટ 
જુઓ * હું. લી., ક. ૮, વિ. ૬૧ 
જુઓ હું ચ. સા. #મુ. સ), પરિશ્રષ્ટનુ' તરગ - ૨૯, 
પૃ, ૬૫૮-૬૬૦ 
સ. ગરી. જ।જ્થ્‌ા૧-૨૪, ય, મૂ. ૧1૨૮1૨૨-૨૧ 
ભ. ચિ. ૧૦૧1૬૧-૬ર્‌ 
જુઓ : હુ. ચ, સા. (મુ. સ.) પરિશ્નિષ્ટનુ' તરગ-૩૦ પૃ. 
દૃ૬૧. 
એજન, પરિશ્િષ્ટનુ' તર'ગ-ર૬, પ્ર. ૬૫૫ 
એજન, પરિશિષ્તુ' તરગ-૩૦, પૃ ૬૬૨ 
સર્ટરાળુત મો મકતા: ભલ્વમેવ વષો મમ । 


૫૪ 


પપ 
પદ 


યર્ય ઝાનૌથતાં નૂતમોશ્વરં માનુવાકુતિમ્‌ 
યટ્થમવતારોડ્ય મનુષ્યેષુ મવા તઃ । 
જાર્ક જત તવ્વકજ તાવશિપ્ટ હિં વિશ્ન || 
યાશામ્યતઃ સ્વધામેતિ યુવ્યામિ: ક્ષુટ્તીવવત્‌ । 
નાનુશોચ્યોડટ્મિલ્યેવ માનનીય વગો મમ 
સ, ત્રી. ૧[૬૮[૨૭-૨૨ 

જણું ધીરજ દઢતા આવી રે, ત્યારે મહુ'રાજે કહ્યુ' બોલાવી રે । 
હુ' રહીશ વરતાલ ત્યાંઈ રે, ભક્તિ ધમ શ્રીકૃષ્ણ માંહિં રે ॥ 
વળી અમદાવાદમાં વાસે રે, રહીશ નરનારાયણુ પાસે રે । 
ગોપીનાથ ગઢડામાં આહી' રે, હ' સદા રણછુીશ તે માંહીં રે ।। 

-.ચિ'. ૧૬૦।[૪૪-૪૫ તથા જુઓ એજન : ૪૬-૫૦ 
લ. સૂ. ૧[૨૦।૬૨, તયા જુઓ ૩. ગરી. મ. ૬૮ 
મલળ્ટ યસ્તિટ્‌ાનન્ટ્‌ મૂર્સમળવતો ર૫ | 
જનને ચ તિરોધાન છોજેવેલ્વવધારય ।। 

સ ગજ્રી. ૧1૬૮૭૨ 


કિશે।ર્લાલ મશરૂવાળા, “સહુજાન_'દ સ્વામી અથવા સ્વામીન ર,યણ 
સ'પ્રદાય,' પૃ. પછ 





“ધર્‌ 


૩. મુખ્ય મ'દિરો : સ્થાપત્યકીય દૃષ્ટિએ 
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સ્વવેમવાનુલારળ સટસ્થો! ₹સ્તિર્ટિર્‌ । 
જાર્ચેસ્છુર્ટ મવસ્યા લુખાણિત સમન્સ ॥ 
મસ્ટર ત્રામિત : જાર્યા ધરમ સારા સતે1ટરા । 
પાસ્થવે"ળવવાનારાં પ્રાજારળામાંષ્ટ્તા । 

ગુહસ્થે પાતાની સ'પત્તિને અનુસરીને સારા મજબુત 


મદિર કરાવવાં અને તેને સારી રીતે જાળવવાં અનેઃ 


તેમાં સર્વાતાભદ્ર આદિ મ'ડળ કરાવવાં. આ મ દિરોની 
ચારે તરફ મનોહર ધમશાળા કરાવવી કે જેમાં બહારગામ 
થી દર્શન માટે આવેલા પ્રવાસૌ ભક્તો નિવાસ કરી 
શકે, ખઆ ધર્મશાળામાં ચોરચકારનોા ઉપદ્રવ ન થાય તે 
માટે તેની આસપાસ કોટ કરાવવે।. 
સ. ઝી. /5/ ૨/૨,૪ 
પ્રથમ પ્રકરણમાં ભારતીય મદિર સ્થાપત્યના 
પ્રકાર અને તેના વિકાસના સ'દર્ભામાં ગુજરાતના 
પાંચમી સદીથી તેરમી સદી સુધીના અને તે પછીના 
મ'દિર-સ્થાપત્યના વિકાસની ભૂમિકા સમજવાને પ્રયત્ન 
કર્યો. મ'દિર-સ્થાપત્યના આ વિકાસને આગળ લઈ જતાં 
ઓગણીસમી સદીના પૂર્વાર્ધમાં રચાયેલાં સ્વામિનારાયણ 
સ'પ્રદાયના મુખ્ય મ'દિરોની બાંધણી અ'ગેની ચર્ચા આ 
પ્રકરણમાં કરી છે, 








વિકસિત સ્વરૂપમાં તલદશનની દષ્ટિએ મ'દિર 
ગર્ભગુહ, પ્રદક્ષિણાપથ, અ'તરાલ, ર'ગમ'ડપ કે ગૂઢ- 
મ'ડપ અને પ્રવેશ ચોકીનું બનેલું હોય છે, જ્યારે ઉદર્વ- 
દર્શનની દષ્ટિએ ગભંગુહના ભાગમાં તે જગતિ, મ'ડોવર 
અને શુકનાશ તથા મ'ડપ અને પ્રવેશ ચાકીના ભાગમાં 
જગતિ, સ્ત'ભાવલિયુક્ત મ'ડપ કે ગૂઢ મ'ડપ અને 
સ'વર્ણા કે ઘુ'મટ વગેરે અ'ગોાનુ' બનેલુ હોય છે. 
સ્વામિનારાયણ મ'દિરમાં આ બધા ભાગે સામાન્ય રીતે 
જોવા મળે છે. શ્રી સહજાન'દ સ્વામીએ ૧૯ મી સદીના 
પૂર્વા્ધામાં ઈ. સ. ૧૮૨૨ થી ઈ, સ. ૧૮૩૦ ના ગાળામાં 
અમદાવાદ, મૂળી, ભૂજ, વડતાલ, ધોળકા, ધોલેરા, 
જેતલપૂર, જૂનાગઢ અને ગઢડા એમ જુદા-જુદા નવ 
સ્થળે બ'ધાવેલા સ 'પ્રદાયનાં ભવ્ય અને કલામય મ દિરોનાં 
આ સ્થાપત્યકીૌય અ'ગોા અને લક્ષણા અહીં' પ્રસ્‍તૂત છે. 
વાસ્તુ સિદ્ધાંત 

પ્રથમ પ્રકરણમાં વાસ્તુવિઘાના વિવિધ ગ્ર'થોાને 
ઉલ્લેખ કરવામાં આવ્યો છે. મત્સ્ય પુરાણ, અસ્તિ પુરાણ, 
વિષ્યુધર્મોત્તર પુરાણ, વારાહ મિહિરની બુહદ્સ હિતા, 
વગેરેમાં ભારતીય મ'દિર સ્થાપત્ય અને શિલ્પકલા વિષયક 
પ્રાચીનતમ ઉલ્લેખો છે. તે અગે સ્વત'ત્ર પ્રકરણોાને 


તેમાં સમાવેશ કરાયો છે. ત્યારબાદ સોલ'કી કાલ 
દરમ્યાન રચવામાં આવેલા રાજા ભાજદેવકૃત “ સમરાંગણ 
સૂત્રધાર (ઈ. સ. ૧૦૧૮-૧૦૬૦) અને “અપરાજીત- 
પૃચ્છા' (૧૩ મી સદો) નામના આ વિષયોને લગતાં 
સ્વત-ત્ર ગ્ર'થા પણ રચાયાં. આથી ૧૫ મી સદી સુધીમાં 
બ'ધાયેલાં મ'દિરો આ ગ્ર'થોમાં ગ્ર'થસ્થ થયેલા સ્થાપત્યકીય 
સિદ્ધાંતાના આધારે રચવામાં આવલાં છે.૨ સ્વામિનારાયણ 
સ'પ્રદાયના મ'દિરોની રચનામાં પણ આ સિદ્ધાંતોનુ' 
અનુસરણ મહદ અ શે કરવામાં આવ્યુ' છે. છતાં સ્થળ 
અને સમયને અનુલક્ષીને તેનાં સ્વરૂપમાં અનેક ફેરફારો 
પણ થયેલા જોવા મળે છે. પરિણામે સ્થાપત્યના નવા સિદ્ધાંતો 
પણ પ્રસ્‍થાપિત થતાં જોવા જોવા મળે છે. શ્રી સહજાન'દ 
સ્વામીએ સામાજીક-ધાર્મિક (5૦૦૦-1૦16૦૫૬) પ્રવુત્તિનાં 
કેન્દ્ર તરીકે મ'દિરોના વિકાસ સાધ્યો હતે. આથી 
પર'પરિત મ'દિરોની સરખામણીમાં આ મ'દિરો વધુ 
વિશાળ અને સ'કૂલ જણાય છે. જુદી--જદી કક્ષાના 
સ'તો-બ્રહ્મચારી, સાધુ અને પાળા; સાંખ્ય યોગી (ત્યાગી) 
બાઈઓ, આચાર્ય વગેરેનાં નિવાસ-સ્થાન તેમજ યાત્રાએ 
આવતાં હરિભકતોનાં ઉતારા માટેની ધર્મ શાળા વગેરે 
આવાસોના પણ મ'દિર-સ'કૂલના ભાગરૂપે જ વિકાસ 
થયા છે, જેમાં ગુજરાતના હવેલી-સ્થાપત્યની વિશિષ્ટ 
પર'પરાનુ' અનુસરણ થયેલુ જોવા મળે છે. ટ્ર'કમાં હજારો 
ભકતો માટે દર્શનની અને સે'કડો સ'તો-હરિભકતો માટે 
નવાસનો અને ઉતારાનો વ્યવસ્થા કરતા અને પ્રાકાર 
યુષ્ત વિશાળ પ્રાંગણ ધરાવતા આ કલા સમુદ્ધ મ'દિરો છે. 
સ્થળ પસદગી 

૧૩ મી સદા સુધી ગુજરાતમાં મ'દિરોની રચના 
મુખ્યત્વે કુદરતની સાનિધ્યમાં-નદી, સરોવર કે દરિયા 
કિનારે, વન કે ઉપવનમાં અથવા ટેકરીઓ કે પહાડો 
વચ્ચે કરવામાં આવતી.* તે પછીનાં મ'દિરો ગામની વચ્ચે 
અથવા તેના પાદરમાં બ'ધાયેલાં જોવા મળે છે. કેમકે 
સલ્તનત અને મુધલ કાલમાં ભક્તિ માર્ગોના વિકાસ 
થતાં મંદિરની દૈન'દિન પ્રવૃત્તિ બહુજન સમાજના જીવન 
સાથે વધુને વધુ જોડાતી જતી હતી. સ'પ્રદાયનાં મ'દિરોનાં 
બાંધકામ માટે પણ સ્થળની પસ'દગીમાં નગરના મધ્ય- 
ભાગને પ્રાધાન્ય આપવામાં આવ્યુ, અમદાવાદના 


પરુ 


મ'દિરના બાંધકામ માટે નગરના અ'શ્રેજ અધિકારી 
ડેનલોપે નગરમાં કે આસપાસમાં કોઈ પણ જગ્યાની 
પસ'દગી કરવા શ્રી સહજાન'દ સ્વામીને છટ આપી હતી.? 
આથી શ્રૌહરિએ નગરનાં અનેક સ્થળા જોઇ છેવટે 
અમદાવાદની મધ્યમાં આવેલી પાઠકવાડી નામનો 
વિસ્તાર સ'પ્રદાયના પ્રથમ મદિર માટે પસદ કર્મો 
હતો, અઅને ત્યાં શિલ્પશાસ્ત્રાનુસાર ભવ્ય મ'દિરની 
રચના કરી તેમાં શ્રી નરનારાયણ આદિ દેવોની પ્રતિષ્ઠા 
કરી હતી,ય એએ જ પ્રમાણે ઉપર દર્શાવેલા બીજા નગરોમાં 
પણ નગરની વચ્ચે કે પાદરમાં સ'પ્રદાયના આઠ મ'દિરો 
શ્રોહરિના આદેશથી બાંધવામાં આવ્યો હતા. 
દિક્‌ સાધન 

સામાન્ય મત એવો પ્રવર્તે છે કે મ'દિર હ'મેશા 
પૂર્વાભિમુખ હોવુ' જોઇએ. પર'તુ મ'દિરોને ધ્યાન પૂર્વાક 
અભ્યાસ કરતાં જણાશે કે જુદા-જુદા દેવાનાં મ'દિરો 
મુખ્ય દિશાઓને અભિમુપ્ષ કરે છે. જેમકે : સૂર્ય મ'દિર 
પૂર્વાભિમુખે, શિવ મદિર પૂર્વાભિમુખે કે પશ્ચિમાભિમુખે, 
વિષ્યુ મદિર પશ્ચિમાભિમુખે કે ઉત્તરાભિમુખે તથા 
શક્તિ મ'દિર કોઈ પણ દિશાને અભિમુખ ડરતાં 


“બાંધવામાં આવેલાં છે, જ્યારે વજ્ઝેન મ'દિરો મહદ્‌ અ'શેર્દ 


ઉત્તરદિશામાં અભિમુખ કરતાં બાંધવામાં આવેલાં છે. 
સ્વામિનારાયણ મ'દિરો મુખ્યત્વે ઉત્તરાભિમુખે બાંધેલાં જેવા 
મળે છે. જેમકે : અમદાવાદ, ભૂજ, ધોલેરા, જુનાગઢ, ધાળકા 
અને ગઢડાના મ'દિરો (પટ્ટ-૮, ૧૨, ૨૧, ૨૪, ૩૦, ૩૩). 
જ્યારે વડતાલ અને જેતલપુરનાં મ'દિરો પૂર્વા 
[ભમુખે છે અને મૂળીનુ' મ'દિર પશ્ચિમાભિમુખે છે. 
સ*પ્રદાયના ઈષ્ટદ્વ શ્રોનરનારાયણદેવને ભરતખ'ડના 
મુખ્ય દેવ માનવામાં આવ્યા હોવાથી અને ઉત્તરમાં 
બદરિકાશ્રમમાં તેઓ સર્વાજીવાના કલ્યાણ માટે કલ્પપર્ય ત 
તપસ્યા કરી રહ્યા હોવાનુ માનવામાં આવ્યુ' હોવાથી 


સ'પ્રદાયનાં મુખ્ય મ'દિરો પણ ઉત્તરાભિમુખે બાંધવામાં 


આવ્યા હોય તેવુ' માનવાને કારણ મળે છે. 
મુખ્ય અ'ગ-વિભાગ 

વિશાળ લ'બચારસ કે ચોરસ પીઠ (ઓટલા) 
પર બાંધવામાં આવેલાં સ'પ્રદાયના મુખ્ય મ'દિરો એક 


જ હરોળમાં આવેલા ત્રણ ગભંગુહ કે મૂલપ્રાસાદ, 
ફરતો પ્રદક્ષિણાપથ, અ'તરાલ, સ્ત'ભાવલિયુક્ત મહા- 
મ'ડપ, મુખમ'ડપ અને ત્રણ પ્રવેશચોાકી તથા ગભ ગૃહ 
પરના ત્રણ શિખરો,. અ'તરાલ પરનું શુકનાસ અને 
મ'ડપ તેમજ પ્રવેશચોાકી પરનાં અર્ધ ગોળાકાર ઘુ'મટ 
વગેરે સ્થાપત્યકીય અ'ગ વિભાગોના બનેલા છે. ઉપરાંત 
મ'દિરના અ'તરાલમાં એક ઓરડો કાઢી “સુખશય્યા' નો 
તથા 'મ'દિરના પ્રાંગણમાં મુખ્ય પ્રવેશચોાકીની સામે 
શ્રીહરિનાં ચરણારવિ'દથી અ'કીત સફેદ આરસની કલાત્મક 
છત્રી-જેની સ્ત'ભિકાઓની શિરાવટીઓ ને વાદ્યધારિણી- 
ઓના શિલ્પાોથી સુશે(ઈભિત કરવામાં આવી છે -ની રચના 
કરવામાં આવે છે. સુખશય્યા અને છત્રી શિખરબ'ધ 
સ્વામિનારાયણ મ'દિરના અવિભાજય અગ રૂપ છે. કાઈ 
પણ મ'દિરમાં તે જોવા મળે છે. 

આ ઉપરાંત મ'દિરના સમગ્ર સ'ફલના ભાગરૂપે 
કલાત્મક કાષ્ઠ કોતરણી અને કાષ્ઠ શિલ્પોથી સુશોભિત 
સાધુ-સ'તોના હવેલી--આવાસો, ધર્મશાળા, પ્રાકાર યુક્ત 


(ફરતો કોટ) વિશાળ પ્રાંગણ તથા મ'દિર સ'કૂલમાં 


પ્રવેશવા માટે તોતી'ગ કમાડોથી યુક્ત મુખ્ય દરવાજો 
(બલાનક) વગેરે પણ સ્વામિનારાયણ મદિર સ્થાપત્યના 
વિશિષ્ટ અ'ગેો છે.૭ 

અહી પ્રથમ અમદાવાદના મ'દિરને કેન્દ્રમાં રાખી 
તલદર્શન અને ઉર્ધ્વદર્શાનની દષ્ટિએ સ્વામિનારાયણ 
મ'દિરોના ઉપર્યુક્ત વિવિધ અગ-વિભાગોની ચર્ચા 
કરવામાં આવી છે. જ્યારે હવેલી-સ્થાપત્ય અને કાષ્ઠકલાની 
ચર્ચા પ્રકરણ-૫ માં કરવામાં આવી છે. 
તલદશ ન 

તલદર્શાનની દષ્ટિએ અમદાવાદનું મદિર ત્રણ 
ગર્ભાંગૃહ, પ્રદક્ષિણા પથ, અ'તરાલ, મહામ ડપ, મુખ 
મ'ડપ અને પ્રવેશ ચોકી કે શુ'ગારચાકી વગેરે અગે 
ધરાવતું સર્વાંગપૂર્ણ મ'દિર છે. (પટ્ટ-૮). 
ગભ ગ્રૃહુ 

એક હરોળમાં આવેલા ત્રણ ગભગુહો તથા પશ્ચિમ 
તરફની શુ'ગાર ચોકીની સોપાનમાલાની બને તરફ 


આવેલી હનુમાન અને ગણેશની દેવકુલિકાએ એમ 
કુલ પાંચ ગર્ભગુહો હોવાથી અમદાવાદનું આ મ'દિર 
'પચાયતન' પ્રકારનું ગણી શકાય.“ સ્વામિનારાયણના 
અન્ય મ'દિરો પણ આ પ્રકારે ત્રણ અને બે-એમ 
પાંચ ગર્ભંગુહનાં બનેલાં “પ'ચાયતન' પ્રકારનાં મ'દિરો 
છે. છતાં ગર્ભંગુૃહોની ગોઠવણીની દષ્ટિએ આ મ'દિરો 
પ્રાચીન મ'દિરોથી જુદા પડે છે. પ'ચાયતન પ્રકારના 
પ્રાચીન મ'દિરમાં વિશાળ પીઠ પર કેન્દ્રમાં મુખ્ય મ'દિર 
અને પીઠના ચાર ખૂણા પર ચાર લધુ મ'દિરો કે કુલિ- 
કાઓનેો સમાવેશ થાય છે. આમ સ્થ્રાપત્યની દષ્ટિએ 
સ'પ્રદાયનાં મ'દિરો “પ'ચાયતન' પ્રકારનાં મ'દિરો છે. 
સેવા-ઉપાસનાની દષ્ટિએ પણ સ'પ્રદાયો 'પ'ચાયતન 
દેવો' તરીકે સૂર્યા, શિવ, પાર્વતી, હનુમાન, ગણેશ વગેરે 
દવાને સ્થાન આપ્યુ છે અને તેમની મૂર્તિ ઓની પ્રતિષ્ઠા 
પણ કરવામાં આવી છે.૬ જો કે સ'પ્રદાય ભાગવત્‌ ધર્મનુ' 
એક સ્વરૂપ હોવાથી '“રાધાકૃષ્ણ' અને “નરનારાયણ' આદિ 
તેના મુખ્ય દેવો! છે. પર'તુ સ'પ્રદાયમાં પ'ચાયતન દેવોની 
પૂજાને સ્થાન આપીને શ્રીસહજાન'દ સ્વામીએ સમાજના 
જુદી જદી માનન્‍્યતાવાળા અને વિવિધ દેવોની ઉપાસના 
કરતા અસ'ખ્ય લોકોને પણ સ'પ્રદાય તરફ આકર્ષ્યા, તે 
સમયે આવી ઉદાર ભાવનાનો અને ધાર્મિક સહિષગતાને 
અન્ય ધર્મ-સ'પ્રદાયોમાં સદ'તર અભાવ હતે[.૫૦ 


ગર્ભાગુહના તલમાનની સૈદ્ધાંતિક ચર્ચા “સમરાંગણ 
સૂત્રધારમાં આપવામાં આવી છે. જેમાં ચોરસ તથા 
લ'બચારસ (આયતાકાર) ગર્ભ ગુહને અનુક્રમે “વૈરાજ્ય' 
તથા “પુષ્પક' તરીકે ઓળખાવવામાં આવ્યા છે.૫૧ સ્વામિ- 
નારાયણ મ'દિરોનાં ત્રણ ગભગૃહોમાં દરેકનુ' પ્રવેશ દ્રાર 
સ્વત'ત્ર હોવા છતાં ત્રણે એક જ હરોળમાં હોવાથી તેનુ” 
સમગ્ર તલમાન લ'બચોરસ છે અને તેની પહોળાઇ 
અને લ'બાઈનુ પ્રમાણ સામાન્ય રીતે ૧:૩ જ્ેટલુ' 
જોવા મળે છે. કેટલાક મ'દિરોમાં આ પ્રમાણ ૧ : ૪ 
જેટલુ' પણ છે. અમદાવાદ મ'દિરના મધ્ય ગર્ભાગુહની 
લ'બાઇ આજુબાજના બ'ને ગર્ભ ગૃહો કરતાં બમણી છે, 
આમ નાના બ'ને ગર્ભંગુહો ૧:૧ પ્રમાણ માપના 


પપ 


ઉ. 


ચોરસ ગર્ભાગૃહો છે જ્યારે મધ્યગર્ભગુહ ૧: ૨ પ્રમાણ- 
માપનુ' લ'બચોારસ ગર્ભાંગુહ છે. 


સ્વામિનારાયણ મ 'દિરના ગર્ભ ગુહની દીવાલો અ'દર- 
થી સાદી છે. પર'તુ બહારની દિવાલોમાં અનેક નિર્ગમો 
કે ફાલના (ગ૦ં૦૦(1૦0) ની રચના કરેલી જોવા મળે છે. 
તેમાં મધ્ય ગર્ભાગુહમાં મધ્યસ્થ ભદ્ર નિર્ગામની બ'ને 
તરફ પ્રતિરથ, નન્દી અને કર્ણ નામના નિર્ગમોની રચના 
કરેલી છે. આમ કુલ સાત નિર્ગમોની રચના હોવાથી 
તલદર્શનનૌ દષ્ટિએ મધ્ય ગર્ભગૃહ “સપ્ત નાસિક પ્રકારનુ” 
છે. જ્યારે આજબાજના બ'ને ગર્ભગુહ “પ'ચનાસિક' 
પ્રકારનાં છે, જેમાં ભદ્ર નિર્ગંમની બ'ને તરફ પ્રતિરથ 
અને કણ નામના નિર્ગમોની રચના કરેલી જોવા મળે૫૨ 
છે. સપ્રનાસિક પ્રકારના મધ્ય ગર્ભગુહના તલમાનની 
મૂળરેખાના ૧૫ ભાગ કરી પ ભાગ ભદ્રને, બે બે 
ભાગ પ્રતિરથને, એક એક ભાગ નન્દીને અને બે બે 
ભાગ કણને ફાળવવામાં આવ્યા છે. અહીં કર્ણ અને 
ભદ્રાદિ નિગ મોનુ' પ્રમાણ ૨:૧૦ નુ છે. જ્યારે પ'ચ- 
નાસિક ગર્ભગૃહમાં તલમાનનાં મૂળસૂત્રના ૧૨ ભાગ 
કરી ભદ્રને ૪, પ્રતિરથને બે-બે, અને કર્ણને પણ બે--બે 
ભાગ ફાળવવામાં આવ્યા છે. અહી કર્ણ અને ભદ્રાદિ 
નિર્ગમો। વચ્ચેનુ' પ્રમાણ ૨: ૬ નુ' છે. અમદાવાદ, વડતાલ, 
જુનાગઢ વગેરે મ'દિરોમાં ભદ્ર નિર્ગામના વધુ ભાગ 
પાડી તેમાં મુખ ભદ્ર ઉમેરવામાં આવ્યા છે. આ ભદ્રાદિ 
નિર્ગમોને કારણે સમગ્ર ગર્ભંગુહનો દેખાવ એક સાથે 
સ'યુક્ત થયેલા ત્રણ તારાકૃતિ જેવો લાગે છે. વિશેષ, 
મધ્ય ગર્ભાગુહની પાછળની દીવાલનાં નિર્ગમા બને 
તરફનાં નાના ગર્ભગુહનાં નિર્ગમો કરતાં પ્રદક્ષિણપથની 
અ'દર વધુ નિર્ગમીત થયેલાં જણાય છે. ત્રણેય ગર્ભાંગુહો 
અ'દરથા સળ'ગ હોવાથી તેમનું' સમગ્ર તલમાન અ'દરથી 
૩2૧૫ ચે, મી. માપનો લ'બચોારસ બની રહે છે. 
અતરાલ 

ગર્ભગૃહ અને મ'ડપને જોડતો ભાગ “અ'તરાલ' 
તરીકે ઓળખાય છે.૫૩ એની રચના એવી રીતે કરવામાં 
આવે છે કે ગર્ભગૃહ અને મ'ડંપ બ'નેના તલના 


શ 


પદ 


નિર્ગંમાં એમાં પડે અને બ'ને પ્રકોણીય રીતે 
(વાંઢવ૦1811/) રએ૦ક બીજા સાથે જોડાઈને આયાત 
(૦૦80919) ની રચના કરે. સ્વામિનારાયણ મ'દિરમાં 
પણ મડપ અને ગભીંગુૃહ વચ્ચે આ પ્રકારે અ'તરાલ 
ની યોજના કરેલી જોવા મળે છે. પરતુ ગર્ભાગુહ અને 
મ'ડપનાં નિર્ગમોની માત્ર સ્થાપત્યકીય ગોઠવણ માટે 
જ અ'તરાલની આ યોજના કરેલી નથી. પર'તુ તેનુ” 
તેથી પણ વિશેષ મહત્ત્વ છે. વધુમાં વધુ દર્શનાર્થીઓ 
તેમાં ઊભા રહી નજીકથી દેવમૂર્તિનનાં દર્શન કરી શકે 
તે માટે તેની પહોળાઇ 'પણ ગર્ભાગુહની પહોળાઈ «જેટલી 
જ રાખવામાં આવો છે, ગર્ભગુહની ફરતા આવેલા 
પ્રદક્ષિણા પથની પહોળાઇ પણ એટલી જ રાખવામાં 
આવેલી છે. આમ અ'તરાલ, ગર્ભગૃહ અને પ્રદક્ષિણા 
પથની પહોળાઈ એક સરખી હોવાથી સ્ત'ભોાની ગોઠવણી ' 
પણ એ પ્રમાણે એક સરખા અ'તરે કરવામાં આવેલી 
છે. આથી અ'તરાલની લ'બાઈ પણ ત્રણેય ગર્ભગુહ 
જેટલી એટલે કે ૧૫ મીટર લાંબી જણાય 
છે. આમ ગર્ભાગુહ જેટલા જ માપના અ'તરાલનેોા 
લ'બચોારસ રચાતા લાગે છે. છતાં ત્રણેય ગર્ભાગુહના 
અતરાલને જુદા પાડવા કોઠાર અને સુખશય્યાની 
ઓરડીઓ બે-બે ગર્ભાગુહની વચ્ચે બાંધવામાં આવી છે. 
આ રીતે વધુ લ'બાઈ અને પહોળાઈ વાળા અ'તરાલની 
મોજના “સ્વામિનારાયણ મ'દિરો'માં પ્રથમવાર જેવા 
મળે છે. સ'પ્રદાયના અનુયાયીઓની વધતી જતી સ'ખ્યાને 
ધ્યાનમાં લઇ આ પ્રકારે અઅ'તરાલમાં સ્થાપત્યકીય ફેરફારો 
કરવામાં આવેલા જણાય છે. 
પ્રદક્ષિણાપથ 

સ્વામિનારાયણ મ'દિરોમાં ગર્ભગુહને ફરતે પ્રદક્ષિણા- 
પથ હોવાથી આ મ'દિરો “સાંધાર' પ્રકારનાં છે.૫૪ આગળ 
જણાવ્યુ' તેમ ગર્ભગૃહની પહોળાઈ (મૂળ રેખાથી ગણતાં) 
અને પ્રદક્ષિણાપથની પહોળાઇ એક સરખી (૩ મીટર) 
છે. પરતુ ગર્ભાગૃહનાં નિર્ગામા પ્રદક્ષિણાપથમાં 
પડતા હોવાથી પદક્ષિણાપથ જોવામાં સાંકડો જણાય છે. 
મધ્ય ગભંગુહની દીવાલ આજુબાજુનાં ગર્ભાગુહોની 


દીવાલ કરતાં પ્રદક્ષિણાપથમાં વધુ નિર્ગા મિત થયેલી જણાય 
છે. આ પ્રદક્ષિણાપથ ગર્ભગુહ અને અ'તરાલને તથા 
મ'ડપના પાર્શ્ચમાર્ગને આવરી લઇ શુ'ગારચોાકી પાસેના 
કક્ષાસને અટકી જાય છે. ત્યાંથી ડાબી કે જમણી બાજ 
વળી મ'ડપના પાર્શ્ચમાર્ગમાં પ્રવેશ કરી ફરીથી જમણી 
કે ડાબી બાજુ વળી પ્રદક્ષિણા માર્ગમાં પ્રવેશી સમગ્ર 
મ'દિરની પ્રદક્ષિણા પૂરી કરી શકાય છે, જ્યારે પ્રદક્ષિણા 
માર્ગમાં થઈ અ'તરાલમાં સૌધા પ્રવેશી આગળ જઇ 
' ત્યાંથી ફરી પ્રદક્ષિણા માર્ગમાં પ્રવેશ કરી માત્ર ગર્ભા- 
ગુહની પ્રદક્ષિણા પણ કરી શકાય છે. 
મડપ 

અ'તરાલ આગળના સ્ત'ભાવલિયુક્ત સ્થત્રાપત્ય- 
કીય ભાગને “મ'ડપ' કહે છે. જો આ સ્ત'ભાવલિ ખુલ્લી 
હોય તો તેને “મ 'ડપ' કે “ર'ગમ'ડપ' તરીકે આએ ળખવામાં 
આવે છે અને સ્ત'ભાવલિને ફરતી દીવાલથી બ'ધ 
કરવામાં આવી હોય તો એને “ગૂઢમ'ડપ' તરીકે 
ઓળખવામાં આવે છે.પપ ગૂઢમ'ડપનાં ત્રણ પ્રવેશદ્રારો 
ત્રણ પ્રવેશ ચોકીઓ સામે પડે છે. ગૂઢમ'ડપની દોવાલોા 
અ'દર-બહારથી સાદી હોય છે. તેમાં નિગમાોની રચના 


હોતી નથી. ભૂજ, ગઢડા, વડતાલ, જૂનાગઢ અને- 


ધોાલેરાનાં મ'દિરોના મ'ડપ દિવાલોથી બ'ધ કરેલા હોઇ 
તે “ગૂઢમ'ડપ' પ્રકારના છે, જ્યારે અમદાવાદ, મૂળી 
ધોળકા, અને જેતલપુરનાં મ'દિરો સ્ત'ભાવલિયુક્ત ખુલ્લા 
મ'ડપ ધરાવે છે. 

મ'ડપને ફરતે! સ્ત ભાવલિયુક્ત પાર્શ્વમાર્ગ (સઆલિ'દ) 
ઉમેરવામાં આવે ત્યારે સમગ્ર મ'ડપ '“મહામ'ડપ' 
બની જાય છે. સ'પ્રદાયના મ દિરના મ'ડપ આ અર્થમાં 
મહામ'ડપ છે, જેમાં સે'કડો ભકતો ઊભા રહી દેવોનાં 
દર્શન કરી શકે છે અને જુદી-જુદી વિધિઓમાં તથા 
ભજન-સ'કીર્તાનમાં ભાગ લઈ શકે છે. અમદાવાદ મ'દિરને 
મહામ'ડપ પાર્શ્ઃમાર્ગા સહિત છ છ સ્ત'ભાની એક એવો 
છ હરોળના એટલે કે ૩૬ સ્ત'ભોાનેોા બનેલો છે. મ'ડપના 
આલિ'દને બાદ કરતાં ચાર-ચાર સ્ત'ભોાની ચાર હરોળથી 
રચાતા સમચોરસ ચોકઠામાં અષ્ટકોણાકાર મ'ડપની 


રચના કરવામાં આવી છે. આ અષ્ટકોણની આઠ 
બાજાઓ એક સરખા માપની બની રહે તે માટે 
ચોરસની ચારે ય બાજના (ચાર સ્ત'ભોાથી રચાતા 
ત્રણ ગાળામાં) વચ્ચેના ગાળાના બે સ્ત'ભોને છેડા 
તરફ ૨૦ સે. મી. જેટલા ખસેડીને ગોઠવવામાં 
આવ્યા છે. આથી વચ્ચેનો ગાળા ૩.૮ મીટરના અને 
આજબાજુના બ'ને ગાળા ૨.૬ મીટરના માપના (કુલ 
૯ મીટર) બને છે. વચ્ચેના ચોરસ ચોકઠાનીઃ ચારે તરફ 
સ્ત'ભાની ગોઠવણી પણ આ રીતે કરવામાં આવેલી છે. 
આ ચોરસના છેડા પરના ચાર સ્ત'ભોાને છોડીને દરેક 
બાજાની વચ્ચેના બે બે સ્ત'ભાના છેડા (શિરાવટી અને 
વામન સ્ત'ભ) પર આઠ પાટોની ગોઠવણી એવી રીતે 
કરવામાં આવી છે કે જેથી ચોરસની વચ્ચે ૩.૮ મીટરની 
બાજાવાળા અષ્ટકોણાકાર મ'ડપની રચના થાય. આ મ'ડપની 
વચ્ચેના ચાર સ્ત'ભોને ખસેડી લેવામાં આવ્યા છે એટલે 
કે અધ્યાહાર રાખવામાં આવ્યા છે. આમ ૯ »2(૯ ચે. મી. 
ના ચોારસના ચોકઠામાં ૩.૮ મીટરની બાજુવાળા વિશાળ 
અષ્ટકોણાકાર મ'ડપ રચામેલે જોવા મળે છે. તેની ફરતા 
૩ મીટરની પહોળાઈ વાળા પાર્શ્માર્ગને કારણે ઉપર 
જણાવ્યુ' તેમ છ-છ સ્ત'ભાની છ હરોળ ઊભી થતાં 
૧૫૦૮૧૫ ચે. મી. માપના વિશાળ મહામ'ડપ રચાયેલો 
જોવા મળે છે. આ છ-છ સ્ત'ભોની હરોળમાં વચ્ચેનાં 
પાંચ ગાળાનાં માપ અનુક્રમે ૩ મીટર, ૨.૬ મીટર, 
૩.૮ મીટર, ૨.૬ મીટર અને ૩ મીટર એ પ્રમાણે 
છે, સ્ત'ભોાની આ ગોઠવણી ૩.૮ ચે. મી. માપની 
મુખ્ય શુ'ગાર ચાકીથી ગર્ભાગુહ અને પાછળ પ્રદક્ષિણા 
માર્ગ સુધી (ઉત્તર-દક્ષિણ) લ'બામેલી છે. પરિણામે મધ્ય 
ગર્ભગુહની લ'બાઈ ૯ મીટર (૨.૬મી. 4૩.૮ મી.4 ૨.૬ 
મી.) જેટલી બને છે, જેમાં અ 'તરાલવાળા ભાગમાં મધ્ય 
ગર્ભાદ્રારની બ'ને તરફ ૨.૬ ચો. મી.નો ઓરડી કાઢી 
ભ'ડાર અને સુખશય્યાની ઓરડીઓની રચના કરવામાં 
આવી છે. આથી છેડા પર અ'દરથી મધ્ય ગર્ભાંગુહ સાથે 
સળ'ગ જોડામેલા બ'ને ચોરસ ગર્ભાંગુહો ૩%૩ ચે. મી. 
માપના રચાયેલા છે. પૂર્વ-પશ્ચિમે પણ મ'ડપના સ્ત'ભાની 
ગોઠવણી ઉપર મુજબ થયેલી છે. આથી બ'ને તરફ ૩.૮૦૯૩.૮ 


ચો. મી, ના માપની ચોરસ શુ'ગાર ચાકીરએ--અષ્ટકોણાકાર 
મ'ડપની મધ્યબાજાની હરોળમાં આવે તે રીત --ની રચના 
થતી જોવા મળે છે. 


મ'દિરના તલદર્શનનો આલેખ (પટ્ટ-૮) જોતાં 
જણાશે કે તેનાં પાર્શ્વમાર્ગ'ની બાહ્યરેખા અ'તરાલ અને 
ગભગૃહની બાહ્ય રેખા સાથે જોડાયેલી છે. આથી ગર્ભગુહ, 
અ'તરાલ, પાશ્ચમાર્ગ અને મ'ડપ સ'યુક્ત રીતે છ છ 
સ્ત'ભાની આઠ હરોળમાં (ઉત્તર-દક્ષિણે) અને આઠ-આઠ 
સ્ત'ભાની છ હરોળમાં (પૂર્વ-પશ્ચિમે) ૪૮ સ્ત'ભોાની 
ગોઠવણી દ્રારા ૧૫૦૮૨૧ ચોરસ મીટરના વિશાળ લ'બચોરસ- 
ની રચના કરે છે. તેમાં ત્રણ બાજ પ્રદક્ષિણાપથનાં 
સ્ત'ભે મા આવતાં ૭૨ સ્ત ભોથી યુક્ત ( ઉત્તર- 
દક્ષિણિ આઠ-આઠ સ્ત'ભોની નવ હરોળ ) વધુ વિસ્તૃત 
લ'બચારસની રચના કરે છે. પ્રદક્ષિણામાર્ગ અને 
મ૭ડપને પાર્શ્વમાર્ગા પૂર્વ-પશ્ચિમે શુ'ગારચાકીઓની 
આગળ અટકી જવાને કારણે તલદર્શનની દષ્ટિએ મુખ્ય 
પ્રવેશચાકી અને આલિ'દ બને ઉત્તર તરફ આ સમગ્ર 
લ'બચોારસની બહાર નિર્ગાંમિત થયેલા જણાય છે 

ખુલ્લો મ'ડપ ધરાવતા દરેક મ'દિરમાં સ્ત'ભાવલિ- 
યુક્ત પ્રદક્ષિણામા્ગ છાઘથી આચ્છાદિત થયેલો જણાય 
છે. જ્યારે ગૂઢમ'ડપ ધરાવતા મ'દિરમાં પ્રદક્ષિણામાર્ગ' 
ખુલ્લો અને સ્ત'ભાવલિ તથા છાય વગરને। જોવા મળે 
છે. આથી વડતાલ, ગઢડા, ભૂજ,  જનાગઢ વગેરેમાં 
ગભગૃહ, અ'તરાલ, પાર્શ્ચમાગ” અને ગૂઢમ'ડપને 
સ'યુક્ત રીતે જોડતાં તલદર્શાનની દષ્ટિએ છ-છ સ્ત'ભોાની 
આઠ હરોળમાં ગોઠવાયેલા ૪૮ સ્ત'ભોાની લ'બચારસ 
રચના જોવા મળે છે અને તેની ત્રણ" તરફ ચોરસ 
શુ'ગારચોકીએઓ નિર્ગામત થયેલી જણાય છે. 


પ્રવેશ ચોકી 

સ્વામિનારાયણ મ'દિરોમાં પ્રવેશ માટે ત્રણ તરફ 
પ્રવેશ ચાકી કે શું'ગારચાોકોની રચના કરેલી જોવા મળે 
છે. સમરાંગણ સૂત્રધારમાં તેને “પ્રાગ્રીવ' તરીકે ઓળખવામાં 
આવેલી છે.૫૬ પ્રવેશ ચોકીમાં પ્રવેશવા માટે નીચેથી ઉપર 
જતી સોપાનમાલાની રચના કરવામાં આવી છે. આ 


પ્રવેશ ચોકો પાર્શ્ચમાર્ગ (જે આગળના ભાગમાં “મુખમ'ડપ' 
તરીકે ઓળખાય છે) સાથે જોડાયેલી છે. તેમાં થઈને 
મ ડપમાં પ્રવેશી શકાય છે. પ્રવેશચોકીના ચોરસ તલમાન- 
ની એક બાજુ અષ્ટકોણાકાર મ'ડપની એક બાજુ જેટલી 
(૩૮ મીટર) લ'બાઈ ધરાવે છે. આ મ'દિરોનાં મ'ડપ 
ત્રણ શુ'ગારચોકીવાળા હોવાથી તે 'ત્રિકમ'ડપ' પ્રકારનાં 
છે.૫૭ એક ચોકીવાળા મ'ડપ “સુભદ્ર' તરીકે ઓળખાય છે. 
અમદાવાદ વગેરેનાં સ્ત'ભાવલિયુક્ત પ્રદક્ષિણાપથવાળા 
સ્ત્રામિનારાયણ મ'દિરોમાં મુખ્ય પ્રવેશચોકી મુખમ'ડપ 
સાથે અને આજુબાજની બે પ્રવેશચાકીએ। પ્રદક્ષિણા 
માર્ગ સાથે જોડાયેલી જોવા મળે છે આથી ત્રણ પ્રવેશ 
ચાકીના ૬ સ્ત'ભોને ઉમેરતાં સ્ત'ભાવલિયુક્ત પ્રદક્ષિણા 
પથવાળા મ'દિરોનું લ'બચોારસ તલમાન ૭૨4૬-૭૮ 
સ્ત'ભાનું' બને છે અને ખૂલ્લા પ્રદક્ષિણાપથવાળાં 
મ'દિરોનું' લ'બચોારસ તલમાન ૪૮4૬-૫૪ સ્ત'ભોનું' 
બનેલું જોવા મળે છે. આમ મ'દિરની વિશાળ લ'બચોારસ 
પીઠ પર ત્રણ પ્રવેશ ચાકીઓએનું' ચોરસ તલમાન લ'બચોરસ 
પીઠની બહાર નિર્ગામિત થતાં મ'દિરના તલમાનનોા 
સસગ્ર દેખાવ અર્ધા તારાકૃતિ જેવો દેખાય છે. 


ઊધ્વ'દ્શન 


સ્વામિનારાયણ સ'પ્રદાયનાં મ'દિરો ર થી૩ મીટર 
ઊ'ચા ઓટલા (પીઠ) પર બાંધવામાં આવેલાં છે. એના પર 
ગર્ભાગુહ અને અ'તરાલની જગતી માંડવામાં આવી છે. 
તે જ રીતે મ'ડપ, શુ'ગાર ચોકી વગેરે ભાગા પણ પીઠ 
પર ગોઠવેલા છે. અહી' ઊર્ધ્વદર્શનની દષ્ટિએ ગભંગુહ- 
વાળા ભાગમાં જગતી, મ'ડોવર (ગર્ભાગુહની દીવાલ), 
સમતલ છાદ્ય (પ્રહાર) અને તેના ઉપર શિખરની રચના 
કરવામાં આવી છે. અ'તરાલવાળા ભાગમાં પણ જગતિ, 
મ'ડોવર, છાઘ તથા (શિખરને બદલે) શુકનાસની રચના 
કરવામાં આવી છે. જ્યારે મ'ડપ અને શુ'ગાર ચોકીના 
ભાગે કરવામાં આવેલી ઉભડક રચનામાં સ્ત'ભો, વેદિકા- 
યુક્ત કક્ષાસન (બેઠક) અને વામન સ્ત'ભો, તેની ઉપર 
પાટ અને પાટ ઉપર છાઘ્ય તરીકે અર્ધા વૃત્તાકાર ઘૂ'મટ 
(કરોટક) વગેરે અ'ગાના સમાવેશ થાય છે. સ્ત'ભોાની 


પદ 


શિરાવટીઓને ભારપુતળીઓ કે નુત્યાંગનાઓના શિલ્પોથી 
અને બે સ્ત'ભો વચ્ચેના ગાળાને કલાત્મક તોરણો અને 
કમાનાથી અલ'કૃત કરવામાં આવેલાં છે. 


અહી' અમદાવાદના સ્વામિનારાયણ મ'દિરને 
લક્ષમાં રાખીને મ'દિર ઉપર જણાવેલા ભાગોની વધુ 
વિગતે ચર્ચા કરવામાં આવી છે (આકૃતિ-૧). 
જગતી ૦ 

જગતી એ દેવપ્રાસાદનુ' આસન છે. આથી તેને જુદા- 
જદા સમતલ રૂપથરોથી વિભૂષિત કરવામાં આવે છે. 
મ'દિરના તલમાનનાં વિવિધ નિર્ગમોને કારણે આ રૂપથરો 
વધુ દર્શનીય જણાય છે. વિકસિત સ્વરૂપના પ્રાચૌન 
મ'દિરમાં વિવિધ થરોની બનેલી જગતીની ઊંચાઈના 
૨૮ ભાગ પડે છે; જેમાં ૩ ભાગને જાડ'બા, ૨ ભાગની 
કર્ણિંકા, ૩ ભાગની પશ્મપત્ર યુક્ત ગ્રાસ પટ્ટી (છજ્જીકા), 
૨ ભાગનો ખૂરક (ખરે), ૭ ભાગનો કુંભક (કુ'ભે), ૩ 
ભાગના કળશ (કળશે।), ૧ ભાગની અ'તરપત્રિકા, 
૩ ભાગની કપોતલી (કેવાલ) અને ૪ ભાગની પુષ્પક'ઠ 


ક 


(દાસે) નો સમાવેશ થાય છે. આ પ્રકારની સ'પૂર્ણ 


વિકસિક જગતી “કામદપીઠ' તરીકે ઓળખાય છે. તેથ 


ઓછા થરવાળી જગતી “કર્ણપીઠ' તરીકે એળખાય છે.૫૮ વધુ 
વિકસિત મ'દિરોની જગતીમાં આ રૂપથરોનો ઉપર ગજથર કે 
અશ્ચથર તથા નરથર વગેરેની રચના કરેલી જોવા મળે છે. આ 
પ્રકારની પીઠ કે જગતો “મહાપીઠ' તરીકે ઓળખાય છે.૫૯ 
પરતુ મધ્યોત્તરકાળ દરમ્યાન આ રૂપથરોની સ'ખ્યા 
અને અલ'કરણ ઓછાં થતાં ગયાં. પત્થરની જગ્યાએ 
ઈટ અને ચૂનાની વપરાશ વધતાં મ'ડોવર પરનાં શેભન- 
શિલ્પોની સખ્યા પણ ક્રમશ: ઓછી થતી ગઈ અને 
છેવટે નહી'વત્‌ બની ગઈ. સ્વામિનારાયણ મ'દિરોની 
દીવાલોમાં પણ ઈંટ-ચૂનાના ઉપયોગ વધુ થયેલો! છે. 
આથી પ્રાચૌન મ'દિરોની જગતી અને મ'ડોવર પર 
જોવા મળતુ કલાત્મક રૂપથરોનું અને શોભન શિલ્પોનુ' 
અલ'કરણ અહી જોવા મળતુ નથી. છતાં સ'પ્રદાયના 
જુદાં-જુદાં મ'દિરોમાં જગતોના આ થરોની સ'ખ્યા 
વધતા-ઓછા પ્રમાણમાં જેવા મળે છે, કોઈક મ'દિરમાં 


પદ 
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આફૂતિ-૧, જગતીથી શિખર સુધીનું ઉષ્ત દશન 
૧, ભીટદ્ટ અને જડ બો ૨, કણિ'કા કણી 


૩. અ-તરાલ ૪. ત્રાસ પટ્ટો 

પ૫. કેવાલ-મ'ચિકા ૬. જ'ધા-ગવાક્ષ 

૭. પાટ-છાદ્ય ૮. ર થિકા-ગનાક્ષ 

૯* શૃગ ૧૦. ઉરુશૃગ 

૧૧. પ્રત્યશુ'ગ ૧૨. મૂળ- રેખા-શિખર 
૧૩, આમલફ ૧૪. કળશ 


માત્ર જાડ'બો અને કર્ણિંકાના થરો હોય છે, કોઈકમાં 
જાડ'બો, કણિ"કા, છજ્જીકા અને ગ્રાસ પટ્ટીવાળી જગતી 
હોય છે. અમદાવાદ મ'દિરના ગર્ભગૃહ અને અ'તરાલની 
જગતીમાં ઉપર જણાવેલા ઘણાખરા થરોની સાદી રચના 
જોવા મળે છે. આથી તેની જગતિને “કર્ણપીઠ' તરીક 
ઓળખાવી શકાય. 
સજરાથર 

આગળ જોયુ તેમ ગર્ભાગુહ અને અ'તરાલની 
જગતી પર ચણવામાં આવતી દીવાલના બાહ્ય અલ કૃત 
ભાગ “મ'ડોવર' તરીકે ઓળખાય છે.૨૦ પ્રાચીન મ'દિરોમાં 
જગતીની જેમ મ'ડોવરમાં પણ નીચેથી ઉપર જતાં 
ખુરક, કુ'ભક, કલશ, કવાલ, મ'ચિકા, જ'ધા, ઉદ્ગમ; 
ભરણી, શિરાવટી, મહાકેવાલ, કૂટછાદ્ય વગેરે થરો જોવા 
મળે છે. જ'ધાના થરમાં મોટે ભાગે સ્ત'ભિકા અને 
તોરણયુક્ત ગવાક્ષાની રચના કરવામાં આવે છે, જેમાં 
દેવ-દેવીએઓ, દિક્પાલો, વિવિધ અ'ગ-ભ'ગવાળી નર્તકી- 
ઓ, તાપસ વગેરેનાં શિલ્પો ગોઠવવામાં આવે છે. આ 
દષ્ટિએ સ્વામિનારાયણ મ'દિરોનાં મ'ડોવર તદ્દન 
સાદી રચનાવાળાં છે. ત્રણેય ગર્ભાગુહનાં મ'ડોવરની 
જ'ઘાના થરમાં માત્ર જાળીયુક્ત ગવાક્ષોની રચના કરેલી 
જોવા મળે છે, જેથી ગર્ભાંગુહમાં પૂરતાં હવા-ઉજાસ 
આવતાં રહે. મ'ડોવરની ઉપરના ભાગે પત્થરના પાટ 
ગોઠવવામાં આવ્યા છે અને તેની ઉપર સમતલ છાવણ કે 
છાદ્ય (પ્રહાર)ની રચના કરવામાં આવેલી છે. આ છાઘ્યમાં 
ગર્ભગુહ, અ'તરાલ અને પ્રદક્ષિણાપથને આવરી 
લેવામાં આવ્યા છે. આ છાઘ્ય કે પ્રહારને 'પ્રસ્‍તાર' પણ 
કહેવામાં આવે છે. પ્રહારનો છેડાવાળા ભાગ ચોતરફ બહાર 
[નર્ગંમિત થતો અને છાપરાની જેમ ઢળતેો। જોવા મળે છે. 
શિખર 

સ્વામિનારાયણ મ'દિરોમાં એક જ હરોળમાં ત્રણ 
ગર્ભાગુહા આવેલાં હોવાથી તેના ઉપર પણ એક હરોળમાં 
ત્રણ શિખરોની રચના જોવા મળે છે. મધ્ય ગભંગુહ 
ઉપરનું" મધ્યસ્થ શિખર વિસ્તારમાં અને ઊ'ચાઈમાં 
અન્ય બ'ને શિખરો કરતાં વધુ વિશાળ છે. ગર્ભંગૃહની 


દીવાલ પરનાં ભરદ્રાંદિ નિર્ગમાને પણ શિખરનાં 
તળિયાથી | માંડી ટોચ સુધી એક સરખી રીતે 
પ્રમાણિત કરેલા છે. ગર્ભગૃહની મુખ્ય દીવાલ પર 
શિખરના તળિયાના ભાગ માંડવામાં આવ્યા છે. એ 
દીવાલની ચારે ય બાજના નિર્ગમો। પર વિવિધ પ્રકારનાં 
લઘુ શિખરોની રચનાને કારણે સમગ્ર શિખરના આકાર 
પિરામીડ ઘાટનો લાગે છે. આ શિખરો અને તેની સાથે 
જોડાયેલી તમામ ઊભી રેખાઓ (વેણુકોશ) એક સરખી 
રીતે ચારે બાજુથી અ'દરની તરફ -વળાંક લઈ ટોચ 
(સ્ક'ધ) પાસે કેન્દ્રીત થાય છે. આથી આ મદિરોનાં 
શિખરો પણ રેખાન્વિત શેલી કે ચાલુકથ કે નાગરશેલી 
પ્રકારનાં શિખરો છે.૨૫ ગર્ભાગુહના ભદ્ર નિર્ગંમ પર 
ઉરુશુ'ગ, પ્રતિરથ પર પ્રત્યશુંગ અને નદિ પર 
શુ'ગની રચના આ શિખરોમાં જોવા મળે છે. શિખરની 
ચારે તરફ ઉરુશું'ગમાં નાની સ્ત'ભકાઓથી યુક્ત રથિકા- 
ગવાક્ષની પણ રચના કરવામાં આવી છે; જેમાં 
જદા--જુદા દેવાનાં શિલ્પા અલ'કરણ તરીકે ગોઠવવામાં 
આવ્યાં છે. સ્ક'ધ પાસે-જ્યાં શિખરની તમામ રેખાઓ 
ટોચ પાસે એકત્રિત થાય છે ત્યાં-ગોળાકાર આમલક 
અને તેના પર કળશ(અ'ડક)ની રચના મ'દિરનાં ત્રણેય 
શિખરોને વધુ આકર્ષક અને સુશોભિત બનાવે છે. આ 
મ'દિરોનાં શિખરો એક કરતાં વધુ શું'ગો અને શું'ગિકાઓ- 
નાં બનેલાં હોવાથી તે “બહુ અ'ડી' પ્રકારનાં છે. ગભ ગુહ- 
ના તલમાનનાં વિવિધ નિર્ગમાો અને તેની સાથે એક- 
રૂપ થતી શિખરની ઊભી રેખાઓ, લધુ શિખરો વગેરે 
મ'દિરના શિખરને વધુ સકૂલ સ્વરૂપ (૦૦00010% 1૦100) 
બક્ષે છે. જેમ ગર્ભાંગૃહનાં ભદ્રાદિ નિ્ગમાની સખ્યા 
વધતી જાય તેમ શિખિરનાં અ'ડકોની સખ્યા ૧, પ, ૯, 
૧૩ એ ક્રમમાં વધતી જોવા મળે છે.૨૨ શિખરના વેણુકોષના 
અર્ધભાગે આવતાં આ ઉદરુશુ'ગો, પ્રત્યશુ'ગો, થું'ગિકા- 
ઓ વગેરે પણ આમલક અને કળશથી વિભૂષિત કરવામાં 
આવ્યાં છે (આફકુંતિ-૧). 


અ'તરાલની લ'બાઈ ત્રણ ગર્ભાંગુહની કુલ લ'બાઈ 
જેટલી લાંબી હોવાથી તેના પર, પ્રાચીન મ'દિરોમાં હોય છે 
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તેવી, એક જ '“શુકનાસ'ની રચના અહી હોતી નથી. 
પરતુ છેડા પરનાં બે નાનાં શિખરોની સમ્મુખ અને 
અ'તરોલની ઉપરના ભાગમાં કલાત્મક ગવાક્ષ અને 
ફ્રિખરિકાયુછ્ત બે શુકનાસની રચના જોવા મળે છે. 
શુકનાસની આ રચના શિખરથી અલગ રીતે કરવામાં 
આવેલી છે. 
ગભ દ્વાર 

આ મર'દિરોનાં ગર્ભાદ્રાર પણ વિવિધ પ્રકારની 
દ્રારશાખાવાળાં જોવા મળે છે. નવશાખા, સપ્તશાખા, 
પ'ચશાખા અને ત્રિશાખા એમ વિવિધ પ્રકારની દ્રાર- 
શાખા વાળાં ગર્ભદ્રારાો અનુક્રમે પશ્ચિની, હ'સિની, ન'દિનો 
તથા સુભગી તરીકે ઓળખાય છે.૨૩ સ્વામિનારાયણ મ'દિરો- 
માં મુખ્યત્વે મધ્યગર્ભગુહનુ' દ્રાર પ'ચશાખાયુક્ત હોય 
છે. જ્યારે તેની બ'ને તરફનાં ગર્ભંગુહોનાં દ્રારા ત્રિશાખા 
યુકત જોવા મળે છે. પ્રાચૌન મ'દિરોની દ્રારશાખાના 
સ્ત'ભો પર ત્રિભ'ગયુકત ગ'ગા-યમુના, પ્રેમાલિ'ગત યુગલ- 
શિલ્પો, ચામરધારિણી, ગાંધર્વ કે દેવાંગનાનાં શિલ્પો 
ક'ડારવામાં આવતાં અને તેનાં ઉત્તર'ગ પર નવગ્રહો, 
વિદ્યાદેવીએ કે માતુકાઓનાં શિલ્પો ક'ડારવાની પ્રથા 
હતી. તેનાં લલાટબિ'બ(કેન્દ્ર)માં જે દેવનું' મ'દિર હોય 
તેનો પ્રતીક તરીકે શિવ, વિષ્ણ, સૂર્ય કે તીર્થકર 
વગેરેનાં શિલ્પ ક'ડારવામાં આવતાં. અગર તે। શુભચિન્હ 
તરીકે પૂર્ણધટપલ્લવ કે ગણેશનાં અર્ધમૂર્ત શિલ્પ 
ક'ડારવામાં આવતાં.૨૪ 


સ્વામિનારાયણ મ'દિરોનાં ગભદ્રાર પણ મુખ્ય 
ત્રણ અ'ગો--ઉંબર, ત્રિશાખા કે પ'ચશાખાયુકત બે 
સ્ત'ભકા તથા ઉત્તર'ગ-નાં બનેલાં છે. ઉ'બરમાં ડાબી-જમણી 
બાજુએ ગ્રાસમુખ અને વચ્ચે અર્ધવર્તું ળાકાર “માણા' 
હોય છે, જેમાં સ્વસ્તિક, શ'ખ અને અન્ય શુભ ચિન્હો 
ક'ડારેલાં જોવા મળે છે. તેની બ'ને તરફના સ્ત'ભોની કુંભી 
અને સ્ત'ભિકા પર છડી અને ચામરધારી દ્રારપાલોનાં 
શિલ્પ ક'ડારેલાં જોવા મળે છે. અમદાવાદના મ'દિરના 
મધ્ય ગર્ભંગુહની દ્રારશાખ પર જય-વિજય નામના 
વિષ્સુના બે પાર્ષદોનાં શિલ્પા ગોઠવેલાં છે. તેની 
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ઉપરનાં ભાગમાં સાદી ચ'પાછડી અને ફૂલવેલની હારમાળા 
ક'ડારેલી છે. મૂળી મ'દિરનાં ગર્ભગુહોની પ'ચશાખા 
અને ત્રિશાખાયુકત દ્રારશાખાએ પણ આકર્ષક 
ફૂલ-વેલોથી અલ'કૃત છે. આ પ્રકારે કલાત્મક દ્રારશાખાને 
કારણે મુખ્યદેવ-પ્રતિમા અને સુવર્ણમ'ડિત સિ'હાસન 
વધુ મનોહર અને આકર્ષક લાગે છે. કેટલાંક મ'દિરોની 
આ દ્રારશાખારએ। અને કમાડોને ચાંદી કે સુવર્ણના 
પતરાથી મઢેલાં જોવા મળે છે. (આકૃતિ--૨). 


મ ડપ અને પ્રવેશચોકી 


સ્વામિનારાયણ મ'દિરોમાં ઉર્ધ્વદર્શનની દછિએ 
સ્ત'ભાવલિયુક્ત મ'ડપ અને શુ'ગાર ચોકીની રચના સૌધી 
પીઠ (ઓટલા) પર કરવામાં આવેલી છે. ગર્ભગૃહ અને 
અતરાલના આધારમાં જગતિની રચના છે તેવી તેમાં 
નથી. તેનાં મુખ્ય અ'ગોમાં ભિત્તિ, સ્ત'ભ, વેદિકા અને 
કક્ષાસન, તારણ(કમાન), પાટ, સ'વર્ણા કે વિતાન (ધૂ'મટ) 
ના સમાવેશથાય છે આગળ જણાવ્યુ' તેમ અમદાવાદ, 
મૂળી, જેતલપુર, ધોળકા અને ધોલેરાનાં મ'દિરોમાં મ'ડપ 


“ખુલ્લા છે, જ્યારે ભૂજ, વડતાલ, જૂનાગઢ અને ગઢડાનાં 


મ'િરોના મ'ડપ ચોતરફ દીવાલોથી આચ્છાદિત “ગૂઢ 
મ'ડપ' છે, મ'ડપના છેડા પરની સ્ત'ભાવલિ તથા 
પ્રદક્ષિણાપથની ધાર પર આવેલી ચોતરફની સ્ત'ભાવલિ 
પર કક્ષાસન અને વેદિકા (ટેકા વાળી બેઠક)ની. રચના 
જોળા મળે છે. આથી વેદિકા (અર્ધભી'તે) પરં નાના 
કદના “વામન સ્ત'ભા ની રચના જેવા મળે છે. ગૂઢ 
મ'ડપની અ'દરની બાજુએ દીવાલો સાથે જોડાયેલા 
અધ સ્ત'ભો (ભી'તા સ્ત'ભો) તથા મધ્યમાં છૂટા સ્ત'ભા 
નજરે પડે છે. 

શુ'ગારચોકી એ મ'દિરની પ્રવેશચોકી (ચતુષ્કી) 
છે, જેમાં થઈને મ'દિરમાં પ્રવેશ કરી શકાય છે. 
પ્રવેશ ચોકીમાં પ્રવેશવા માટે નીચેથી ઉપર જતી સો.પાન- 
માલાનોા ઉપયોગ કરવો પડે છે. સ્વામિનારાયણ મ'દિરોમાં બે 
પ્રકારની સોપાનમાલા જોવા મળે છે; એક ખૂલ્લી 
અને સાદી. જે ચઢીને સૌધા જ પ્રવેશચાકીમાં જઈ 
શકાય છે. બીજા પ્રકારમાં સોપાન માલાને પીઠની બહાર 


વધુ નિગશિત કરી ઉપર તેને છાઘથી ઢાંકવામાં આવેલી 
છે. તેના પ્રવેશ આગળ નીચે કમાડવાળા દ્રારની રચના 
કરવામાં આવેલી છે, જે બ'ધ કરવામાં આવતાં મદિર 
વધુ સુરક્ષિત રીતે બધ કરી શકાય છે. આ પ્રકારની 
આચ્છાદિત સોાપ'ઃનમાલા મ દિરના સ્થાપત્યની શોભામાં 
પણ વધારો કરે છે. પ્રથમ પ્રકારની સાદી સોપાન- 
માલાની રચના અમદાવાદ, ભૂજ, જેતલપુર, ધોલેરા, 
જનાગઢ અને ગઢડાનાં મ'દિરોમાં જોવા મળે છે, જ્યારે 
મૂળી અને ધોળકાનાં મ'દિરોમાં ત્રણેય તરફની શુ'ગાર 
ચોકી સાથે જોડાયેલી બીજા પ્રકારની આચ્છાદિત સોપાન- 
માલાની રચના જોવા મળે છે. મધ્યાત્તરકાલ દરમ્યાન 
મ'દિરની સુરક્ષાની દષ્ટિએ આ પ્રકારે આચ્છાદિત 
સોપાનમાલાની શરૂઃખાત થયેલી નજરે પડે છે, વિજ્ય- 
નગર તાલુકાનાં પોળાનાં લાખેણા જૈન મ'દિરમાં એવી 
રચના જોઈ શકાય છે.રપ 

મ'ડપ અને શુ'ગારચાકીનાં વિવિધ અ'ગોની 
વિગતો હવે જોઇશું. 
સ્તભ 

મ'દિર-સ્થાપત્યમાં સ્ત'ભનુ' સ્થાન મહત્ત્વનુ' છે. 
પશ્ચિમ ભારતીય મદિર સ્થાપત્ય શૈલીમાં સ્ત'ભો તેના 
કલાત્મક વૈવિધ્ય માટે પ્રખ્યાત છે, જેમાં મોઢેરા, દેલ- 
વાડા, રાણકપુર, ઘૂમલી વગેરે સ્થળે આવેલાં પ્રાચીન 
મ'દિરોના જદા જુદા આકાર અને પ્રકારના સ્ત'ભોાની 
શિલ્પ ખાચત કલાસ'રચના મ'દિરની શોભામાં અનેરો 
વધારો કરે છે. ક્ષત્રપ અને ગુપ્તકાળ દરમ્યાન ઈલોરા, 
અજ'ટા, કાર્લા, ભાજા, કન્હેરી, ઉપરકોટ (ગુજરાત)૨૬5 
વગેરે સ્થળે રચાયેલાં પ્રાચીન શેલોત્કીર્ણ (ગુફા) મ'દિરોમાં 
વિવિધ પ્રકારના કલામય સ્ત'ભો જોવા મળે છે. ત્યારબાદ 
ચણતરી મ'દિરોમાં તેના વધુ વિકાસ થયે. મ'દિરોની 
બાંધણીનાો ભાર આ સ્ત'ભો પર રહેલો છે. એક પર 
એક સ્ત'ભ ગોઠવીને સાત માળ સુધીનાં ભવ્ય મ'દિરોની 
રચના પણ કરવામાં આવતી હતી. દ્રારકાનું' જગત્‌ 
મ'દિર તેનું' ઉત્તમ ઉદાહરણ છે. સ્વામિનારાયણનાં 
મ'દિરોાની રચનામાં પણ સ્ત'ભોનુ' સ્થાન 


વિશિષ્ટ રહ્યુ' છે. ગઢડા અને જેતલપુરનાં મ'દિરોમાં 
સ્ત'ભોાની નીચે ઉપર ગોઠવણી દ્રારા એક માળના મ'ડપની 
રચના પણ જોવા મળે છે. આ મ'દિરોના સ્ત'ભો માટે 
ધ્રાંગધ્રા તથા હિ'મતનગરની પત્થરની ખાણોના મજબૂત 
પત્થર ઉપયોગમાં લેવાયેલો છે. 

 મ'દિર-સ્થાપત્યના આ સ્ત'ભો ગોળ, ચોરસ કે 
કોણાકાર આકુતિવાળા હોય છે, જે જુદા--જુદા નામથી 
ઓળખાય છે. ક્ષીરાર્ણંવ અને મત્સ્ય પુરાણમાં ચોરસ 
સ્ત'ભો 'રુચક' તરીકે, ચોરસમાં ત્રણ ખાંચા પાડેલો 
નિર્ગમિત સ્ત'ભ “ભદ્રક' તરીકે, પાંચ ખાંચા પાડેલે 
પ્રાતભદ્રવાળા સ્ત'ભ “વર્ધામાન' તરીકે અને આઠ ખૂણા- 
વાળા સ્ત'ભ “સષ્ટાસ્ત્ર' તરીકે ઓળખાય છે.૨૭ સ્ત'ભના - 
ત્રણ ભાગ પડે છે : કુંભી, સ્ત'ભદ'ડ અને શિરાવટી. 
તારણયુક્ત સ્ત'ભામાં શિરાવટી પર વામન કદને। બીજો 
સ્ત'ભ ચડાવવામાં આવે છે, જેને “ઉચ્છાલક' કહેવામાં 
આવે છે.* નીચે કુ'ભીનું તલ ચોરસ હોય છે. કુ'ભીમાં 
પણ ગભંગુૃહના તલમાનની જેમ લઘ્ુઆકારના નિર્ગ મોની 
રચના કરી તેને તારાકૃત્તિ બનાવવામાં આવે છે. કુ'ભીના 
મથાળે પણ કેવાલ અને ગ્રાસપટી ગોઠવી તેને અલ'કુત 
કરવામાં આવે છે. કુ'ભી ઉપર ગોળ, ચોરસ કે ષટ્કોણીય, 
અષ્ટકોણીય કે ષોડષકોણીય સ્ત'ભદ'ડ અથવા મિશ્રઘાટના 
સ્ત ભદ'ડ સાલ પધ્ધતિથી [ફકુ'ભીમાં ખાંચો પાડી) 
ગોઠવવામાં આવે છે. કુ'ભીને હસ્તી, હ'સ કે ગાંધર્વ 
યુગલનાં અધ મૂર્ત શિલ્પોથી કે જુદી-જુદી ભૌમિતિક 
તથા ફૂલ-વેલની ભાતોથી અ'લકૃત કરવામાં આવે છે. 
પ્રાચીન મ'દિરોના સ્ત'ભદ'ડ દ્રારપાલ, નૃત્યાંગના કે 
દિગ્પાલનાં શિલ્પોથી સુશા(?િત કરવામાં આવતાં, 
સ્ત'ભાની શિરાવટીને પણ વામનસ્ત'ભોાની રચના દ્રારા 
ભારપુતળીઓ કે નુત્યાંગનાઓ અને વાઘ્યધારિણીઓનાં 
શિલ્પોથી તથ્રા જુદા-જુદા પ્રકારનાં કલાત્મક તોરણોથી 
સુશે(ભિત કરવામાં આવતી (આકૃતિ--૩,૪). 


સ્વામિનારાયણ મ'દિરોમાં મિશ્રધાટનાં સ્ત'ભોા જોવા 
મળે છે. તેની કુ'ભી જુદાં-જુદાં પશુ-પક્ષીનાં અર્ધ મૂર્ત 
શિલ્પો કે ફૂલલેલ અને ભૌમિતિક ભાતોથી અ'લકૃત 


દર્‌ 


થયેલી જોવા મળે છે. સ્ત'ભદ'ડ સામાન્યરીતે નીચેથી 
ચોરસ, મધ્યમાં અષ્ટકોણીય અને મથાળે ષોડષકોણીય કે 
થુત્તાકાર રચનાવાળા જોવા મળે છે. તેના પર ખાસ 
શેોભન-શિલ્પો જોવા મળતાં નથી. પર'તુ પત્રપુષ્પોથી 
યુક્ત કેવાલ, ગ્રાસપટ્ટી, મીણ્મેખલા, ઘ'ટા--સાંકળી, 
ઘટ--પલ્લવ વગેરે અલ'કરણેાથી તેને સુશે(ત કરવામાં 
આવેલાં છે. સ્ત'ભદ'ડ પર ગોઠવાયેલી શિરાવટીના 
છેડા ચોતરફ ફેલાયેલા છે, જે '“હિરગૃહણક' તરીકે 
ઓળખાય છે.ચ૨૯ શિરાવટી અને ભરણીની વચ્ચે વામન 
સ્ત'ભો ગોઠવેલા છે, જેને જુદા-જદા પ્રકારનાં તોરણે 
તથા વાઘ્ધારિણી, કે નુત્યાંગના કે વિદ્યાધરાનાં મદલ- 
શિલ્પાથી અલ'કૃત કરવામાં આવેલાં છે. મદલ શિલ્પોને 
નીચેના છેડો શિરાવટીં સાથે અને ઉપરના છેડો ભરણી 
સાથે ખાંચા પાડીને ટેકવવામાં આવ્યો છે. પ્રાચીન 
મ'દિરોમાં સ્ત'ભની શિરાવટીનાં ફેલાયેલા છેડા નીચેથી 
ગાંધર્વા કે કિચક (ભારવાહક)નાં શિલ્પોથી સુશે(ઈભિત 
કરવામાં આવતાં. પર'તુ આ મ'દિરોમાં સ્ત'ભ-શિરાવટીઓએ। 
ને નીચેથી ધ'ટિકા, તુ'ડિકા કે લુ'બિકા ( ઊ'ધા શ કુધાટનુઃ 
અલ'કરણ)ના રૂપકામથી સુશેઈભિત કરવામાં આવતી 
(પટ્ટ-૩૮). વામન સ્ત'ભની ભરણી વૃત્તાકાર જોવા મળે 


છે, જેમાં કર્ણિકા(કણી)ની રચના કરેલી છે. ભરણીને * 


પણ કાંગરાકાર કે તારણાકાર ભાતથી એવી રીતે અલ'કૃત 
કરવામાં આવેલી છે કે જેથી વાઘધારિણીઓનાં મદલ 
શિલ્પોનો ઉપરનો છેડો તેની સાથે જોડાતાં તે વાદ્યધારિ- 
ણીઓ ધારણ કરેલાં કલાત્મક મુકુટ જેવી જણાય છે 


(પટ્ટ--૪૭). 


અમદાવાદ મ'દિરમાં મિશ્રઘાટના સ્ત'ભાોની રચના 
જોવા મળે છે, જેની બહારની ફરતી સ્ત'ભાવલિ પર જુદા- 
જદા અ'ગ-ભ'ગ વાળી નુૃત્યાંગનાઓનાં મદલશિલ્પો 
ગોઠવેલાં છે, અને મહામ'ડપના અષ્ટકોણાકાર મ'ડપની 
ફરતી સ્ત'ભાવલિ પર તેથી પણ મનોહર અને સુદર 
દેહયેષ્ટિવાળી વાઘધારિણીઓનાં શિલ્પો ગોઠવેલાં છે. મૂળી 
મ'દિરમાં પણ ઉપર વર્ણિત મિશ્રધાટનાં સ્ત'ભો જાવા 
મળે છે. એમાં શિરાવટીઓને વિવિધ નૃત્યાંગનાઓનાં 


૬૩ 


કલાત્મક શિલ્પોથી અલ'કૃત કરવામાં આવી છે, વડતાલ 
મ'દિરમાં ચોરસ સ્ત'ભોની રચના જોવા મળે છે, જેમાં 
ચોતરફ એક એક નિગર્મની રચના દ્રારા સ્ત'ભનાં 
તલમાનને તારાકૃતિ બનાવાયું છે, તેની અલ'કૃત 
શિરાવટીઓ પર વાદ્યધારિણીઆનાં શિલ્પો ગોઠવેલાં છે, 
જે પ્રમાણબદ્ધતા અને સૌંદર્યની દષ્ટિએ ક'ઈક ઉતરતી 


કક્ષાનાં છે. છતાં તે લોક કલાના સારા નમૂના છે. ધોલેરા 


અને ધોળકા મ'દિરના સ્ત'ભો પણ સાદા ચોરસ ઘાટના 
છે, જેમાં ચોતરફ એક કે બે નિર્ગમો કાઢવામાં આવ્યા 
છે. ધોળકા મ'દિરની બહારની સ્ત'ભાવલિ પર ગોઠવેલી 
વિવિધ અ'ગ-ભ'ગિવાળો વાઘ્યધારિણીઓનાં હાથ-પગ 
સામાન્ય પ્રમાણમાપથી વધુ લાંબા જણાય છે. તેમાં કલાકારે 
પ્રચીન પ્રશિષ્ટ કલા-*લ્પોાનું' અનુકરણ કરવાને પ્રયત્ન 
કર્મો, છે, પર'તુ તેમાં તેને ઝાઝી સફળતા મળી નથી, 
જ્યારે અ'દર મ'દિરના અષ્ટકોણાકાર મ'ડપમાં સ્ત'ભોા 
પર ગોઠવેલાં નુત્યાંગનાઓનાં શિલ્પો પ્રમાણબદ્ધ, 
કલામય અને મનોહર જણાય છે. ધોલેરા મ'દિરની 
બહારની સ્ત'ભાવલિ પરનાં પુરુષ વાઘધારીઓ,, દ્રારપાલે।, 
વાદ્યધારિણીઓ વગેરેનાં મદલ શિલ્પો। લોકકલાના ઉત્તમ 
પરિચાયક છે. તેમના લોકવેશ, ઘરેણાં, વાજીત્રો વગેરે 
ખાસ ઉલ્લેખનીય છે. જેતલપુરના સ્ત'ભો પણ ચોરસ 
ઘાટના અને ચાતરફ એક એક નિર્ગંમ(ફાલના)ની 
રચનાવાળા છે. મ'દિરને ફરતી સ્ત'ભાવલિ પર ગોઠવેલી 
વિભિન્ન ભાવ--મુદ્રા અને અતિભ'ગમાં નૃત્ય કરતી 
નુત્યાગનાઓનાં મનોહારી શિલ્પો પ્રાચીન મધ્યકાલીન 
દેવાંગન્ા-શિલ્પોની ઉત્કૃષ્ટ કલામયતાની યાદ આપી જાય 
છે. જેતલપુર મ'દિરના ર'ગમ'ડપ પર (સ્ત'ભ પર સ્ત'ભ 
ગોઠવીને) એક મજલાની સુદર રચના કરવામાં આવી 
છે. આ મજલાની ફરતી સ્ત'ભાવલિને ગૂઢમ'ડપની જેમ 
સાદી દીવાલથી બ'ધ કરવામાં આવેલી છે, પ્રથમ મજલા 
અને બીજા મજલાના ઢળતા છાઘયને સ્ત'ભ-ના ગાળા 
જેટલા અ'તરે જટા-દાઢીથી યુકત યતિ-મુનિનાં અને પાતળી 
કમળવાળા લાંબા શાદ્લોાનાં વિવિધ શિલ્પો ગોઠવીને 
અલ'કૃત કરવામાં આવ્યુ' છે. જુનાગઢ મ'દિરનાં સ્ત'ભો 


પણ ચોરસ ઘાટનાં અને ચોતરફ એક એક નિર્ગમોની 
રચનાવાળા છે. સ્ત'ભો પર સફાઈ બ'ધ પ્લાસ્ટર કરવામાં 
આવ્યુ હોઈ તેમાં નનિ્ગમોની રેખાઓ સ્પષ્ટ રીતે ઉપસૌ 
આવેલી છે. જે સમગ્ર મ'દિરનાં સૌ'દર્યમાં વધારો 
કરે છે. મ'દિરની ફરતી સ્ત'ભાવલિ પર સોરઠી વેશ 
ભૂષામાં સજ્જ અને વિવિધ લોકવાદ્યો ધારણ કરીને 
ઉભેલાં બેઠી દડીના ઉત્તમ દેહ સૌષ્ઠવ ધરાવતાં વાદ્યધારી 
પુરૃષાનાં મદલ-શિલપ ગેોઠવેલાં છે. સ'પ્રદાયનાં પ્રસાર 
અને વિસ્તારમાં મહત્ત્વના ભાગ ભજવનાર ન _'દ-સ'તોનાં 
શિલ્પો પણ દશર્નીય છે. મ'દિરનાં અષ્ટકોણાકાર મ'ડપની 
સ્ત'ભાવલિ પર ગોઠવેલાં નુત્યાંગનાઓનાં વિવિધ જિલ્પે। 
સ'પ્રદાપની શિલ્પ કલાનાં ઉત્તમ નમુના રૂપ છે. 
ગઢડા મ'દિરમાં ચોરસ અતે મિશ્ર એમ બને પ્રકારનાં 
સ્ત'ભો જોવા મળે છે. આ મ'દિરના મહામ'ડપને પણ 
સ્ત'ભ પર સ્ત'ભ ગોઠવીને એક મજલાનેો બનાવવામાં 
આવ્યો છે. પર મ'દિરની દરેક શુંગારચોાકીના ચારેય 
સ્ત'ભો પર બહારની તરફ કાઠીવેશમાં સજ્જ સુદર 


પુરૃષ વાદ્યધારીઓનાં મદલ શિલ્પો ગોઠવેલાં છે. અ'દર. 


અષ્ટકોણાકાર મ'ડપનાં સ્ત'ભો પર રાધાકૃષ્ણની રાસમાલા. 
નાં કલાત્મક શિલ્પો! ગોઠવવામાં આવ્યા છે. 
તારણ 

સ્ત'ભના ઉર્ધ્વભાગે બે સ્ત'ભના શીર્ષ સાથે 
જોડાયેલી મકરમુખમાંથી પ્રગટતિ અને બે સ્ત'ભો ઉપરના 
પાટની નીચે મધ્યભાગમાં એક બીજા સાથે જોડાતી 
વ'દનમાલિકા કે કમાનને “તોરણ કહેવામાં આવે છે.2% 
તેના સમગ્ર ઘાટ અર્ધ વૃત્ત, કે ચાપાકાર હોય 
છે. વાસ્તુ ગ્ર"થામાં સામાન્ય રીતે તોરણનાં ત્રણ પ્રકાર 
વર્ણવવામાં આવ્યા છે. ઈલ્લિકા જેમાં ઈઅળની વળાંક લેતી 
સ'ચાર ગતિને અનુરૂપ તોરણનેોા કલાત્મક ઘાટ કરવામાં 
આવે છે, આંદોલ-જેમાં હિ'ડોલક કે સમુદ્રના તર'ગને। 
ભાસ થાય છે. તથા ગવાલુકા તે!!ણ-જે નાના અર્ધા 
વૃત્ત ખડોનુ' બનેલું અલ'કારપૂર્ણ તારણ છે.૨૧ આ 
વિવિધ તેરરણોના સમગ્ર ભાગને બારીક કોતરણીથી વધુ 
અલ કૃત કરવામાં આવે છે. સામાન્ય રીતે આ તોરણે 


સ્ત'ભશીર્ષ સાથે જોડામેલાં મકરમુખમાંથી પ્રગટ થઇ 
ઉપર જણાવેલા જુદાજુદા આકાર ધારણ કરી ઉર્ધ્વગામી 
બની ભારોટના કેન્દ્રભાગમાં કમલનાં મધ્યબિ'દમાં 
શિરઃપ્રવેશ કરી સ્થિર બને છે. કેટલાંક તારણોાની રચના 
મ'દિરનાં ર'ગ-મ'ડપના સ્ત'ભો પર કરવાને બદલે 
સ્વત'ત્ર રીતે કરવામાં આવે છે, જેને કીતિતોારણો 
કહેવામાં આવે છે,૨૨ ભારતીય મદિર સ્થાપત્યમાં ગુજરાતનાં 
વડનગર, દેવમાલ, કપડવ'જ વગેરે સ્થળોમાં કીર્તિતેોરણે 
પ્રસિદ્ધ છે. સામાન્‍ય રીતે કોર્તિતોરણાો મ'દિરના 
પ્રાંગણનાં પ્રવેશદ્રાર તરીકે ઉભા કરવામાં આવતાં. તોરણની 
ટોચ પર કેન્દ્રમાં મ'દિરનાં મુખ્ય દેવ કે દેવીની ઊભય- 
મુખી (છંઢ 18તંઠ|) પ્રતિમાં ગોઠવવામાં આવતી. ત્યાર 
બાદ પ્રાકારયુક્ત મ'દિરોની રચના શરૂ થતાં કીતિ તોરણનુ' 
સ્થાન “બાલાનક' (તોતી'ગ દરવાજા યુક્ત મેડીબ'ધ પ્રવેશ 
દ્રાર)એ લીધુ' હોય તેમ જણાય છે. 
સ્વામિનારાયણ મ'દિરોમાં આ ત્રણેય પ્રકારનાં 
પરપરાગત તોરણોાનુ' અલ'કરણ જોવા મળે છે. અલબત 
તેની રચના અત્ય'ત સાદી અને સામાન્‍ય કોતરણીવાળી 
જણાય છે. આ ઉપરાંત મુઘલ ઘાટની સાદી કમાનોનેા 
ઉપયાગ પણ તેમાં થયેલો જણાય છે. સામાન્‍ય રીતે 
પ્રવેશચાકીને આગળનાં સ્ત'ભોા પર મકરમુખમાંથી 
પ્રગટ થતાં હિ'ડોલક, ઈલ્લિકા કે ગવાલુકા તોરણે ગોઠવીને : 
તેને અલ'કૃત કરવામાં આવેલી જોવા મળે છે. તે જ 
રીતે મહામ'ડપના કેન્દ્રીય અષ્ટકોણાકાર મ'ડપનાં સ્ત'ભો 
પર ગવાલુકા તોરણે ગોઠવેલાં જોવાં મળે છે. જ્યારે 
બાકીના સ્ત'ભો પર અ'દર અને બહાર-ચૂનાો અને 
ઇટોનાં ચણતરને યોગ્ય ઘાટ આપી અર્ધ/વુત્તોની બનેલી 
મુધલઘાટની કમાનાની રચના જોવા મળે છે. 


સઅમમદાવાદ મ'દિરની ત્રણ પ્રવેશ ચોકીની ત્રણેય 
બાજુના સ્ત'ભો પર “ગવાલુકા' તોરણ ગેોઠવેલાં છે. 
જ્યારે તેની આજબાજ ઉત્તર તરફની સ્ત'ભાવલિઓનાં 
વચ્ચેના ગાળામાં બે આંદોલવાળા તદન સાદા હિ'ડોલક * 
તારણ ગોઠવેલાં છે. મ'દિરની બહારની બાજુએ ફરતી 
સ્ત'ભાવલિ પર તથા પ્રદક્ષિણાપથની અ'દરની સળગ 


૧૪ 


સ્ત'ભાવલિ પર સાદા ગવાલુકા તોરણ ગોઠવેલાં છે. આ 
બધા તોરણે પત્થરનાં છે. જ્યારે મ'દિરનાં અ'દરના 
ભાગમાં મ'ડપનાં સ્ત'ભોને ઈ'ટ--ચૂનામાંથી તૈયાર કરવામાં 
આવેલી અનેક નાના વુત્તખ'ડોની બનેલી મુધલ ઘાટની 
કમાનાથી સુશે(િત કરવામાં આવ્યા છે. 

મૂળી મ'દિરની પ્રવેશ ચોાકોને ગવાલુકા તોરણોથી, 
ફરતી સ્ત'ભાવલિઓને ગવાલુકા અને ઈકલ્ઞિકા તોરણોથી 
તથા અ'દર મ'ડપનાં સ્ત'ભોને વૃત્તખ ડાની બનેલી 
સાદી મુધલ કમાનાથી અલ'કૃત કરવામાં આવ્યાં છે. 
ભૂજ મ'દિરના સ્ત'ભોને સાદી કમાનાથી અલ'કૃત 
કરવામાં આવ્યાં છે. 

વડતાલ મ'દિરની ત્રણેય પ્રવેશ ચાકીનાં આગળનાં 
બે સ્ત'ભો પર હિ'ડોલક અને ગવાલુકા તોરણે 
સ'યુષ્ત રીતે ઉપર-નીચે ગોઠવેલાં છે. પ્રવેશ ચોકીઓ ની 
બાકીની બે તરફ સાદી મુધલ કમાનો ગોઠવવામાં 
આવી છે. મ'દિરના મ'ડપની સ્ત'ભાવલિઓ પર 
પણ સાદી મુધલ કમાનોાની રચના કરવામાં આવેલી 
છે. પ્રવેશ ચોકી સિવાયનો વડતાલ મ'દિરનેો સમગ્ર 


મ'ડપ દીવાલાથી આચ્છાદિત ગૂઢમ'ડપ હોવાથી બહારનાં * 


ભાગમાં કમાનયુકત સ્ત'ભાવલિએ। નજરે પડતી નથી. 
ગૂઢમ'ડપની દીવાલોમાં લાખ'ડની જાળીઓથી યુક્ત 
હવા--બારીઓ ગોઠવેલી છે. 

જેતલપુર મ'દિરની પ્રવેશ ચોાકોઓનાં સ્ત'ભોા 
તથા બહારની અને અ'દરની સ્ત'ભાવલિને ઈંટ-ચૂનાની 
સાદી અર્ધ-વુત્ત ખ'ડોની બનેલી મુઘલ કમાનોથી 
અલ'કૃત કરવામાં આવી છે. ધોલેરા મ'દિરમાં પણ 
પ્રવેશ ચોાકીને ઉપર-નીચે હિ'ડોલક અને ગવાલુકા 
તોરણાથી સુશેઈભિત કરવામાં આવી છે. જ્યારે તેની 
બાકીની તમામ સ્ત'ભાવલિએઓ પર અર્ધવુત્ત ખ'ડોના 
બનેલા સાદા ગવાલુકા તોરણો તથા મુઘલ કમાનો 
ગોઠવવામાં આવી છે (આકૃતિ-૩). 

ધોળકા મ'દિરના સ્ત'ભો પરની કમાનો પણ 
તદ્દન સાદી મુધઘલધાટની કમાનો છે, જનાગઢ મ'દિરની 
બહારની સ્ત'ભાવલિઓ પર વુત્તપ્ઝ ડોની બનેલી મુધલ 





આકૃતિ-ર, ગ્ભ'ઝૃહતી દ્દારશાખા, મૂળી 


કમાનાની રચના કરવામાં આવી છે. જ્યારે અ'દરનાં 
સ્ત'ભોની વચ્ચે નીચેથી ઉપર જતી ચાપાકાર લાંબી 
કમાનો ગોઠવવામાં આવી છે. આ કમાનો ઇટ- 
ચૂનાના ચણતર અને સફાઈબ'ધ પ્લાસ્ટરથી તૈયાર 
કરવામાં આવેલી છે. 


ગઢડા મ'દિરની સ્ત'ભાવલિઓ પર સાદા 
ગવાલુકા તોરણો નજરે પડે છે. મ'દિરના મુખ્ય 
મ'ડપ દીવાલાોથી આચ્છાદિત ગૂઢ મ'ડપ હોવા 
છતાં તેમાં ભીં'તા સ્ત'ભો વચ્ચેની કમાનો બહારથી 
સ્પષ્ટ રીતે જોઈ શકાય છે. મ'દિરના મ'ડપનેો બીજો 
મજલેોા પણ ગૂઢમ'ડપની જેમ ફરતી દિવાલાથી બ'ધ 
કરવામાં આવ્યો છે. તેમાં પણ ચોરસ અને મિશ્રઘાટનાં 
સ્ત'ભાો પર સાદા ગવાલુકા તોરણોાની રચના નજરે 
પડે છે. તેના ભૉંયતળિમે અને પહેલા મજલાના 
છાઘના બહાર ઢળતા ભાગ પર સ્ત'ભ-અ'તરે વિવિધ 


4૫ 


મુદ્રાવાળા યાત-બાવાનાં તથા લાંબી કમરવાળા શાદૂલોનાં 
શિલ્પો! ગોઠવેલાં છે. 


આમ ભારતીય મ'દિર સ્થાપત્યમાં તોરણોનુ મહત્ત્વ 
પ્રાર'ભથી જ સ્વીકારવામાં આવ્યુ' છે. તેમાં તોરણેોની 
રચનામાં ગુજરાતનું' આગવુ સ્ત્રાન છે. ગુજરાતની 
તોરણ સમુદ્ધિના ઉલ્લેખ કરતાં શ્રી મધુસૂદન ઢાંકી 
જણાવે છે કે, “ભારતની ધર્મવિષષક વાસ્તુકલામાં 
તાોરણનાં કેટલાંયે અઅભિનવ સ્વરૂપો દેશ અને કાળ 
સ્મનુસાર વિકસ્યા છે. પણ ગુજરાત જેવાં સુ'દર તોરણે 
ભારતમાં અન્યત્ર કયાંયે નથી, પીઠ, સ્ત'ભ, માલા, 
ભારપટ્ટ, તિલક, મકર અને ઈક્ષિકા-વલણનાં અન્યોન્ય 
સમતોલન અને સૌષ્ઠવથી શોભતું, એના રૂપાલ'કારના 
શિસ્તબદ્ધ, આઓઔચિત્યભર્યા ભાજનથી ભર્યું ' ભર્યું ' લાગતુ' 
ગુજરાતનુ તારણ ગ'ભીર, સ્વસ્થ અને પોતાના કાયને 
સ'પૂર્ણા ન્યાય આપતુ દેપ્ષાશે. આવી પ્રતીતિ બીજે 
કયાંય થતી નથી.” સ્વામિનારાયણ સ'પ્રદાયે પણ તેનાં 
મ'દિરોમાં તોરણાને સ્થાન આપા ગુજરાતની આ 
તાોરણ--પર'પરાને આધુનિક યુગમાં પણ જાળવી રાખી 
છે અને તેને વધૂ સમૃદ્ધ કરી છે. * 


પાટ 


સ્ત'ભોાના મથાળા પર લાંબા-ચારસ પત્થરનાં 
પાટ ગોઠવવામાં આવેલાં છે, જેનાં પર મ'દિરનુ' સમગ્ર 
છાઘ્ય-(પ્રહાર,) શિખર, ઘુ'મટ વગેરે આધારિત છે. પ્રાચીન 
મ'દિરોમાં ખાવા પાટને પણ વિવિધ પ્રકારનાં સામાજીક- 
ધાર્મિક ઉત્સવો, પ્રસ'ગાો, શોભાયાત્રા કે રતિક્રિડા 
વગેરે વિષયોને લગતી શ્િલ્પ-પટ્ટિકાઓથી કે ભૌમિતિક 
અને ફૂલવેલની આકૃતિઓથી સઅલ'કૃત કરવામાં આવતાં. 
મોઢેરાના સૂર્ય મ'દિરના રગમ'ડપનાં પાટ તેનાં ઉત્તમ 
ઉદાહરણ છે. આ દષ્ટિએ સ્વામિનારાયણ મ'દિરનાં સ્ત ભો 
ચર ગેોઠવેલાં પાટ તદન સાદા અને કોતરણી વગરના છે. 
તેનાં પર મ'દિરના સમગ્ર છાદની રચના કરવામાં રખાવી છે. 


આમ પ્રાચીન મ'દિરોની સરખામણીએ સ્વામિના- 
'રાયણ મ'દિરોનાં સ્ત'ભો, તોરણો, કમાનો, પાટ વગેરે 


૨૬ 


પ્રમાણમાં સાદા હોવા છતાં તેનું' ચણતરી મહત્ત્વ ઘણુ * 
છે. સાથે તેની સાદી રચના પણ મ'દિરતી શોભા 
વધારનારી છે. સ્ત'ભની શિરાવટીઓએને અલ'કૃત કરતાં * 
વિવિધ વાઘયધારીણીઝએ1 અને વાઘધારી પુરુષોનાં શિલ્પોમાં 
નજરે પડતી વેશભૂષા, લોકવાદ્યો, નૃત્યની મુદ્રાઓ વગેરે _ 
સમકાલીન સસ્કૃતિ અને લોક જીવનનાં વિવિધ પાસાંઓને _ 
પ્રતિબિ'બીત કરે છે. એ દષ્ટિએ એનુ' મહત્ત્વ ઘણુ 


કૅ ક, 


છે, જેની વિગતવાર ચર્ચા પ્રકરણ-૪માં કરવામાં આવી છે. _ 
ધુમટ 


ગભગૃહ ઉપરના છાઘને 'શિખર' અને અ'તરાલ 
ઉપરના છાઘ્ને “શુકનાશ' કહેવામાં આવે છે. તે જ રીતે 
મ'ડપ કે મહામ'ડપ, તથા પ્રવેશચાકી પરના વિશિષ્ટ * 
પ્રકારનાં છાઘને ઘૂમટ તરીકે ઓળખવામાં આવે છે. 
તેની અ'દરની છત અને બાહ્ય આકારને ધ્યાનમાં લેતાં ' 
સમતલ, ક્ષિપ્તાનુક્ષિપ્ત, ઉદિતાન અને ગાળ એવા 
ચાર પ્રકારના ધૂમટ પશ્ચિમ ભારતીય મ'દિરોમાં જોવા 
મળે છે.** તેનુ' પ્રમાણ-માપ શિખરની ઊ'ચાઇને અનુરૂપ _ 
હોય છે. પ્રાર1!ંમિક મ'દિરોને ઉપરથી સપાટ ઢાંકણ” 
(છાતિયા.થી આવરી લેવામાં આવતાં, ક્રમશ :; આ ' 
સમતલ ઢાંકણ વધુને વધુ અલ'કૃત બનતુ' ગયુ, 
સામાન્ય રીતે સમતલ ધૂમટ ઉપરથી સપાટ અને અ'દરથી- 
તેની છતને ત્રિકોણ, ચતુષ્કોણ, અષ્ટકોણ કે ગોળ એવી 
વિવિધ આકૃતઓથી સુશેભિત કરવામાં આવે છે. 
શ્િપ્તાનુક્ષિપ્ત ઘૂમટમાં કોલ-કાચલા (ગવાળુ, ગજતાલુ) 
ના થરો ઊ'ચે થઈ નીચે ઉતરે છે, જ્યારે- ઉદિતાનિ 
પ્રકારનાં ઘૂમટમાં આ થરો ઊ'ચેને ઊ'ચે ચડતા જાય 
છે, જેમાં વચ્ચે ઝુમ્મરની જેમ લટકતી પશ્મશિલા ક'ડાર-' 
વામાં આવે છે. પશ્ચિમ ભારતનાં મધ્યકાલીન મ'દિરોના 
થૂમટની આ પ્રકારની છતો તેની બારીક કોતરણી અને 
કલાત્મકતા માટે પ્રસિદ્ધ છે. 


મધ્યાત્તરકાલ દરમ્યાન મ'દિર સ્થાપત્યનાં બીજા 
અ'ગોાની જેમ ઘૂમટની રચનામાં પણ પત્થરને બદલે. 
ઇટ-ચૂનાના ઉપયોગ વધ્યો, પત્થરનાં અલ'કૃત ઘૂમટનુ' 


સ્થાન અર્ધા ગોળાકાર ગુ'બજે લીધુ, જેની રચના 
સામાન્ય કડિયા પણ કરી શકતા. સ્વામિનારાયણ મ દિરોમાં 
પણ મ'ડપ અને પ્રવેશ ચોકીના છાઘ તરીકે મુખ્યત્ત્વે 
અર્ધગાોળાકાર ઘૂમટની રચના જોવા મળે છે. આ 
ગોળાકાર ઘૂમટમાં પત્થરની કોતરણીને બદલે ચિત્રકામ 
કરવામાં આવતુ . 


અમદાવાદના સ્વામિનારાયણ મ _'દિરમાં મ'ડપના 
કેન્દ્રીય અષ્ટ-કોણાકારમ'ડપ પર વિશાળ અર્ધ ગોળા- 
કાર અને ત્રણેય પ્રવેશ ચાકી પર અર્ધગાળાકાર લધુ 
ઘુમટોની રચના કરવામાં આવી છે. તેમની ટોચ પર 
પણ ફરતી કમલાકાર ભાત ઉપસાવી તેનાં પર સુવર્ણ 
કલશ ગોઠવવામાં આવ્યાં છે. આથી મ'દિરનાં ઉત્તુંગ 
ત્રણ શિખરો સાથે પ્રમાણ બદ્ધ રીતે ગોાઠવાયેલાં આ 
ધુમટોને કારણે મ'દિરનું' સન્મુખ દર્શન અત્ય'ત મનોહર 
લાગે છે (પટ્ટ-૭). મુખ્ય ધૂમટનીો છતને કલાત્મક 
ચિત્રોથી સુશાભિત કરવામાં આવી છે. આ ચિત્રો હજી 
યથાવતૂ જળવાઈ રહ્યાં છે. 


મૂળી મ'દિરમાં પણ આ જ પ્રકારે મુખ્ય મ'ડપ વ ર 
અને ત્રણ પ્રવેશચોાકી પર એક વિશાળ અને ત્રણ ' 


નાના અર્ધ ગોળાકાર ઘુમટ ગોઠવેલાં છે. તે દરેકને 
આઠ ભાગમાં વહે'ચતી ઊભા-વળાંક લેતી રેખાઓ 
ઉપસાવી તેને વધુ અલ'કૃત બનાવાયાં છે (પટ્ટ-૧૧). 
વડતાલ મ'દિરમાં પણ મધ્યમ'ડપ અને પ્રવેશ ચાકોઓ 
પર આ રીતે જ ચાર અર્ધ ગોળાકાર ઘૂમટની રચના 
જોવા મળે છે. આ ઉપરાંત દરેક શુ'ગાર ચોકાંના 
ઘૂમટની બને તરફ શિખર આકારનાં છ લધુ ઘૂમટની 
રચના પણ જોવા મળે છે. ગૂઢમડપની અ'દર 
પ્રવેશ દ્રારની બ'ને તરફ દોવાલમાં ગવાક્ષની રચના 
કરી વિષ્જ૩ના ચાર અવતારો-કચ્છાવતાર, મચ્છા- 
વતાર, વરાહ અવતાર, નરસિ'હ અવતાર, તથા શેષ- 
નારાયણ અને સૂર્ય નારાયણ વગેરે દેવાની જે પ્રતિષ્ઠા 
કરવામાં આવી છે તેનાં પર નાના કદનાં શિખરાકાર ઘૂમટો 
ગેોઠવેલાં છે. આમ ગર્ભગૃહ પરનાં કલાત્મક કળશ અને 
ધ્વજા યુક્ત ત્રણ શિખરો, ચાર અર્ધ ગોળાકાર ઘૂમટ 








વ. ર 


આર્ફાત-૩ ( ઉપર) રદલ્લિકા અને ગવાલુકા ( સ કુક્ત) ક. 
(તીચે) ઈલિલિકા તોરણુ 


અને ૬ શિખરાકાર ઘૂમટ વગેરેને કારણે આ મ'દિરનુ' 
સન્મુખ દર્શન પણ મનોહર લાગે છે, સ'પ્રદાયમાં 
વડતાલ મ'દિરની આ પ્રકારની શિખર રચના “પશાકાર 
શિખર રચના તરીકે ઓળખાય છે, (પટ્ટ-૧૫, ૧૭), 
જેતલપુર મ'દિરની શિખર-ઘધૂમટ રચના પણ 
વિશિષ્ટ છે. મ'દિરના કેન્દ્રીય અઅષ્ટકોણાકાર મ'ડપની ઉપર 
ઉપર વર્ણવેલ અમદાવાદ, વડતાલ વગેરે મ'દિરોની જેમ 
અધ ગોળાકાર ધૂમટની રચના કરવાને બદલે તેના પર 
એક મજલાની રચના કરી સ્ત'ભાવલિ યુક્ત ગૂઢ મ'ડપનુ' 
આયોજન કરવામાં આવ્યુ' છે. આ ગૂઢ મ'ડપના મધ્ય 
ભાગની ઉપર પણ છાદ્ય તરીકે સૌધા જ ઘૂમટ ગોઠ-૧!ને 


પગે 


બદલે ચાર સ્ત'ભાની ખૂલ્લી મ'ડપિકા (બીજા મજલા) 
તરીકે) ગોઠવી તેના પર અર્ધગાોળાકાર નાના ધૂમટ 
રચવામાં આવ્યો છે. મ'દિરની ત્રણેય પ્રવેશ ચોકી ઉપર 
પણ અર્ધા ગોળાકાર ઘધૂમટ ગોઠવેલાં છે. ઉપરાંત દરેક 
પ્રવેશ ચોકીની બ'ને તરફ (મુખ મ'ડપ અને પ્રદક્ષિણ 
પથની ઉપર) પણ અર્ધા ગોળાકાર ધૃમટ ગોઠવેલાં છે. 
પ્રથમ મજલે ગૂઢ મ'ડપની પ્રવેશચાકો પર પણ ત્રણ 
અર્ધા ગોળાકાર ધુમટનું આયોજન કરવામાં આવ્યુ છે. 
આમ પ્રથમ મજલે ૯, અને બીજા મજલે ૪ એમ 
કૂલ ૧૩ એક સરખા અર્ધા ગોળાકાર ધૂમટ સાથે ત્રણ 
મુખ્ય શિખરોને પણ પ્રમાણબદ્ધ રીતે વધુ ઊ'ચાઇ 
પર લઈ જઈ મ'દિરના ઉર્ધ્વ દર્શનને વધુ કલાત્મક 
બનાવવામાં આવ્યુ છે. 

ધોલેરા મ'દિરમાં પણ ત્રણ ગર્ભગૃહ હોવા છતાં 
મુખ્ય ગભંગુહ પર માત્ર એક શિખરની રચના જોવા 
મળે છે. જ્યારે કેન્દ્રીય અષ્ટકોણાકાર મ'ડપ પર વિશાળ 
અર્ધ ગોળાકાર ઘુમટ અને ઉત્તર તરફની મુખ્ય પ્રવેશચે।કો 
પર એક લધુ ઘૂમટ ગોઠવવામાં આવ્યા છે. આ ઉપરાંત 
પ્રવેશચાકોની સોપાલમાલા વટાવ્યા પછી ગૂઢ મ'ડપના 
પ્રવેશ દ્રારની બ'ને તરફ હનુમાનજી અને ગણેશજીની જે 
દેવ કુલિકારસએ આવેલી છે તેનાં પર શિખર આકારનાં 
બે ઘૂમટ રચવામાં આવ્યાં છે. તે જ પ્રમાણે પૂર્વ-પશ્ચિમે 
પ્રવેશચાકીૌને બદલે શિવાલય અને સૂર્યનારાયણ તથા 
શેષનારાયણની જે બે દેવકુલિકાની રચના કરવામાં 
આવી છે તેનાં પર પણ શિખર આકારનાં ઘુમટની 
રચના કરવામાં આવો છે. આમ સન્મુખ દશર્ન્‌માં 
સાદા પણ કલાત્મક પાંચ શિખર અને બે ઘુમટની રચનાનું 
સુ'દર આયોજન કરવામાં આવ્યુ છે. 

ધોળકા મ'દિરમાં માત્ર એક ગર્ભગુહ અને એક 
શિખરનો રચના જૉવા મળે છે. અલબત્ત પાછળથી પૂર્વા 
તરફના પ્રદક્ષિણા માર્ગને વિસ્તુત કરી મૂળ પ્રદક્ષિણા 
માર્ગમાં વધારાના બે ગર્ભ ગુહોાની રચના કરી તેમાં 
શ્રીધનશ્યામ મહારાજ અને સુખશય્યાની સ્થાપના કરવામાં 
આવી છે (જુઓ પટ્ટ-ર૨૪ પરનુ' તલદશર્ન તયા 
પટ્ટ-૨૫) જ્યારે મધ્ય મ'ડપ પર વિશાળ અર્ધવતુંળા- 
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કાર ઘૂમટ અને ત્રણેય પ્રવેશચાોકી પર અર્ધંગોળાકાર 
લધુ ઘુમટની સાદી રચના કરવામાં આવી છે. અ'તરાલ 
વાળા ભાગમાં પણ મુખ્ય શિખરની બ'ને તરફ શિખર 
આકારનાં બે ઘુમટ ગોઠવેલાં છે. આમ ધોળકા મ'દિરની 
શિખર-ઘુમટની રચના અત્ય'ત સાદી છે, મ'દિરની પીઠ 
પર ઉત્તર તરફની પ્રવેશચાકીની બ'ને તરફ અલગ રીતે 
હનુમાનજી અને ગણેશજીની અર્ધગોાળાકાર ઘુમટ યુક્ત 
દેવકુલિકાએએ પણ નજરે પડે છે. 

જૂનાગઢ મ'દિરની ત્રણ શુ'ગારચોાકી પર ત્રણ 
સાદા અર્ધ ગોળાકાર લઘુ ઘુમટ અને કેન્દ્રીય 
અષ્ટકોણાકાર મ'ડપ પર વિશાળ અર્ધાગાળાકાર ઘુમટ 
ગોઠવેલાં છે. આ ઘુમટોની અ'દર જે જના ચિત્રો હતાં 
તે ભૂ'સૌને નવા ચિત્રો ચિત્રીત કરવામાં આવ્યાં છે. 
મ'દિરની ઉત્તર તરફની પ્રવેશ ચોકીની બ'ને તરફ 
હનુમાનજી અને ગણેશજીની દેવકુલિકાની રચના 
કરી તેનાં પર નાનાં કદનાં શિખર ઘાટનાં ઘુમટની % 
રચના કરવામાં આવી છે. આમ મ'દિરનાં મુખ્ય ' ત્રણ 
ભવ્ય શિખરો, ચાર સાદા અર્ધા ગોળાકાર અને બે લધુ 
શિખર ઘાટનાં ઘુમટોની રચના મ'દિરંના ઉર્ધ્વદશર્ન અને 
સન્‍્મુખદશનને ભવ્યતા બક્ષી વધુ મનોહર બનાવે છે. 
( પટ્ટ--૨૩,૩૦,૩૧ ). 

શિખર અને ધુમટની સ'યુક્ત રચનાની ઘષ્ટિએ 
ગઢડા મદિર વધુ ભવ્ય અને આકર્ષક લાગે છે. મ'દિરની 
ત્રણેય પ્રવેશચાકી પર એક એક અર્ધ ગોળાકાર લઘુ 
ઘૂમટ અને તે દરેકની બ'ને તરફ મુખમ'ડપ અને 
પ્રદક્ષિણા માગ ના ભાગમાં પણ બે--બે લઘુ ધુમટ ગોઠવેલાં 
છે. આ ઉપરાંત પશ્રિમ તરફની પ્રવેશ ચોકીની બ'ને 
તરફ સોપાનમાલાના છેડે હનુમાનજી અને ગણેશજીની 
જે દેવકુલિકાઓ આવેલી છે (તેની રચના પાછળથી 
કરવામાં આવી હોવાથી તેનુ' સ્થાપત્ય મ'દિરના મૂળ 
સ્થાપત્યથી જુદુ' પડે છે.) તેનાં પર પણ આવા ધુમટની 
રચના નજરે પડે છે. જ્યારે મ'દિરના કેન્દ્રીય મ'ડપની 
ઉપર એક મજલાની યોજના કરી ત્યાં ગૂઢ મ'ડપની 
રચના કરવામાં આવી છે. અને તેનાં મધ્ય ભાગે વિશાળ 
અર્ધ ગોળાકાર ધુમટ અને તેની ત્રણેય પ્રવેશ ચોકીઓ 


પર નાનાં ઘુમટની રચના કરવામાં આવી છે. આ પ્રથમ 
મજલાને અનુરૂપ મ'દિરનાં ત્રણ મુખ્ય શિખરોને પણ 
ઊ'ચા લેવામાં આવ્યાં છે. મુખ્ય અર્ધગોળાકાર ઘુમટની 
છતમાં મ'દિરની રચના સમમે ચિત્રીત કરવામાં આવેલાં 


કલાના ઉત્તમ નમુનારૂપ [ચિન્નો આજે પણ યથાવતૂ 


જળવાઈ રહ્યાં છે (જુઓ સ્વામિનારાયણ ચિત્રકલા, 
ગ્રથ-૧). 

આમ સ્વામિનાયણના દરેક મ'દિરની ઘુમટની રચનામાં 
વિવિધતા જેવા મળે છે. આ સમયના અન્ય મ'દિરોમાં 
પણ સામાન્ય રીતે મુખ્ય મ'ડપ ઉપર અને ત્રણ પ્રવેશ 
ચોકી પર એમ ચાર અર્ધંગોાળાકાર ધુમટની રચના હોય 
છે. પરતુ વડતાલ, જેતલપુર, ગઢડા વગેરે સ્થળે 
આવેલાં મ'દિરોની ઘુમટ રચના વિશિષ્ટ છે. શિખરની 
ઊ'ચાઇ સાથે તે પ્રમાણબદ્ધ રીતે ગોઠવામેલાં હોઈ 
તે મ'દિરોનું' સન્‍્મુખદર્શાન મનાહર અને કલામય 
લાગે છે. વડતાલ, ધોલેરા, જૂનાગઢ વગેરે મ'દિરોમાં 
અર્ધગોળાકાર ધુમટ સાથે શિખરાકાર ઘુમટની રચના 


પણ ખાસ ઉલ્લેખનીય છે. આમ પરપરાગત મ'દિર 


સ્થાપત્યમાં ઘુમટના આયોજનની દષ્ટિએ પણ મહત્ત્વનાં 
ફેરફાર થતાં અહી' જોવા મળે છે. 


ચરણારવિ'દ અને છત્રી 


કોઇ પણ સ્વામિનારાયણ મ'દિરના પ્રાંગણમાં 
કલાત્મક છત્રીની રચના જોઈ શકાય છે. તેમાં મગલ 
ચિન્હોથી યુક્ત શ્રીજી મહારાજનાં ચરણારવિ દની સ્થાપના 
કરવામાં આવે છે. આમ ચરણારવિ'દની છત્રી એ 
સ્વામિનારાયણ મ'દિર સ્થાપત્યનું' અગત્યનુ અગ છે. 
અમદાવાદ મ'દિરમાં ઉત્તર તરફની પ્રવેશ ચોકીની બરાબર 
સામે પ્રાંગણમાં આવી કલાત્મક છત્રીની રચના જોઇ 
શકાય છે. સફેદ આરસની વિકટોરિયન કલાશેલીની 
સ્ત'ભકાએ અને તેની શિરાવટીએ। પર ફરતી ગોઠવેલી 
વાદ્ય ધારિણીઓનાં શિલ્પોથી શોભતી આ છત્રી કલાનાં 
ઉત્તમ નમુનારૂપ છે (આકુતિ-૬). વડતાલ મ'દિરનાં 
પ્રદક્ષિણા પથમાં પાછળનાં ભાગમાં-આવી છત્રી ગોઠવેલી 
છે. જ્યારે ધોળકા મ'દિરમાં મુખ્ય પ્રવેશ ચોકીની સામે 
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(નીચે ) દેવાંગના-ઝરના (પાયલ બાંધતી), જુનાગઢ 
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ઈશાન ખૂણામાં આવી કલાત્મક છત્રીની રચના જોઈ 
શકાય છે. ધાલરા મ'દિરમાં મ'દિરની નજીક આવી કોઇ 
નાની છત્રી રચવામાં આવી નથી, પરતુ મ'દિરની 
પશ્ચિમે એક વિશાળ છત્રીની રચના જોવા મળે છે, 
જેનાં મ'ડપમાં કલાત્મક વાદ્યધારીઓનાં શિલ્પા અને 
પ્રવેશ ચોકીનાં બ'ને ઓટલાના અગ્ર ભાગે હાથીનાં 
સુ'દર અધમૂત શિલ્પો ક'ડારવામાં આવ્યાં છે. (પટ્ટ- 
૪૨). જૂનાગઢ મ'દિરનાં પ્રદક્ષિણા પથમાં મ'દિરની પીઠ 
પર પાછળ અને મ'દિરનો મુખ્ય પ્રવેશ ચોકીની સામે 
એક તરફ એમ બે કલાત્મક છત્રીનો રચના કરવામાં 
આવેલી છે. તે ડોરિક શૈલીની સ્ત'ભિકાએ અને તમાલ 
પત્રોથી યુક્ત શિરાવટીરએએથી અલ'કૃત છે. ગઢડા મ'દિરમાં 
પણ મુખ્ય પ્રવેશ ચાકીનો બરાબર સન્મુખ પ્રાંગણમાં 
આવી છત્રીની રચના દષ્ટિગાચર થાય છે. જેતલપુર 
મ'દિરમાં પણ મ'દિરની- બાજુમાં દક્ષિણે આ પ્રકારે 
છત્રીની રચના કરેલી છે. 

મ'દિરમાં દર્શને આવતાં--જતાં સ'તેો અને ભક્તો 
_છત્રોમાં સ્થાપવામાં આવેલાં ચરણારવિ'દનેો સ્પર્શ 
અવશ્ય કરાં ધન્યતા અનુભવે છે. 


પ્રાકા૨ (કોટ ) અતે બલાનક 


મધ્યાત્તરકાળ દરમ્યાન મ'દિરો તથા મઠોની વધુ 
સુરક્ષા માટે તેના સકૂલ ફરતા કોટ રચવાની પ્રવુત્તિ વધી, 
સ્વામિનારાયણ મ દિરોમાં પણ મુખ્ય પ્રાસાદ ઉપરાંત બીજા 
અનેક પ્રકારનાં આઆવાસાો આવેલાં હોવાથી તેને વધુ 
સુરક્ષિત બનાવવા દરેક મ'દિરની ફરતો સાદો કોટ*૪ 
(પ્રાકાર) રચેલો જોવા મળે છે. દરેક મ'દિરના 
સ્થલ-દર્શન આલેખ (31૫૦--2180) હે પટ્ટ-૬૫ 
થી ૬૭ પર આપયવામાં આવ્યાં છે, તે જોવાથી 
આ બાબત નો ખ્યાલ આવી શકશે. વડતાલ અને 
ધોલેરા મ'દિરનાં સ'ફૂલ ફરતા બે કોટની રચના જોવા 
મળે છે. અ'દરના કોટમાં મુખ્ય મ'દિર અને સ'તોનાં 
આવાસો ના સમાવેશ કરવામાં આવ્યા છે, જ્યારે બહારના 
કોટમાં હરિભક્તો-ને ઉતારા માટે ધર્મ શાળાએ તથા 


મ'દિરના કર્મચારીઓને રહેવાનાં મકાનો, ગૌશાળા વગેરે 
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આકૃતિ-૫- મિશ્ર ધાટતો સ્તભ-વિવિધ ભાગે; કુ'ભી, 
સ્ત ભદ'ડ, શિરાવટી, ભરણી, ઉચ્છાલક, મદ્લ-શિલ્પ 
નો સમાવેશ કરવામાં આવ્યો છે. આ મ'દિરોનાં કોટની 
દીવાલોને પણ વિવિધ પ્રકારનાં પૌરાણિક-સામાજીક 
ચિત્રોથી સુશેહ્તિ કરવામાં આવતી. પર'તુ સમય જતાં * 
અનેક કારણોાસર એ ચિત્રોના નાશ થયા છે, છતાં 


વડતાલ મ'દિરના કોટ પર સ'ખ્યાબ'ધ કલાત્મક ચિત્રો આગળ જોઇ ગયા તેમ મ'દિરના પ્રાંગણમાં પ્રવેશવા 
જળવાઇ રહ્યાં છે, જેની ચર્ચા વિગત પૂર્ણ રીતે 'સ્વામિ- માટે ફરતા કોટમાં એક કે બે દરવાજાની રચના 
નારાયણ ચિત્રકલા ગ્ર'થમાં કરી છે, પણ કરેલી છે. તેનાં મુખ્ય દરવાજો મેડી બ'ધ હોય 
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આકૃતિ ૬, શ્રીજ મહારાજના ચરણારવિ'દતી વાઘધારિણીઓના શિલ્પોથી સુશેશિત છત્રી 


છે, આથી તેને ' બલાનક ” કહેવામાં આવે છે. દરવાજા ની 
આ મેડી પર ચોઘડિયાં અને શહનાઈ વગાડનારા બેસતાં 
હોવાથી તેને ' નગારખાનુ'' પણ કહે છે, ત્યાંથી રેલાતાં 
શહનાઇ અને વિવિધ વાજી'ત્રોનાં સૂરો મ'દિરના વાતા- 
વરણને પવિત્ર, મધૂર અને આલ્હાદક બનાવે છે. 
બલાનકમાં નીચેના ભાગમાં ચોાકીયાતની આરડીરખએ0ા। પણ 
હોય છે. “બલાનક' એ મ'દિરનું મુખ્ય પ્રવેશદ્રાર 
હોવાથી તેનાં વિવિધ સ્થાપત્યકીય ભાગો અને દરવાજાને 
' અનેક પ્રકારનાં અર્ધમૂર્તા શિલ્પોથી સુશે(ભિત કરવામાં 
આવે છે. અમદાવાદ અને ગઢડાનાં પ્રવેશદ્રારો આ 


દષ્િરએે ભવ્ય અને કલાના ઉત્તમ નમુનારૂપ છે. વડતાલ, 
મૂળી, ધોલેરાનાં પ્રવેશ દ્રારા વિવિધ ચિત્રોથી સુશોભિત 
કરવામાં આવ્યાં છે. બલાનકનાં એ સુશેાભન-શિલ્પે 
અ'ગેની વિગતો પ્રકારણ-૪માં કરવામાં આવી છે. 
હવેલી-આવાસે। 

દરેક મ'દિરના પ્રાંગણમાં જ સ'પ્રદાયના સાધુ-- 
સ'તેો, સાંખ્યયોગી બાઈએ અને આચાર્યનાં નિવાસ 
માટે તથા હરિભક્તો માટે ધર્મ શાળાનાં કલાત્મક હવેલી- 
આવાસોની રચના કરેલી જોઈ શકાય છે. આ અ'ગે 
પ્રકરણ-પ માં વિગતે ચર્ચા કરવામાં આવી છે. 
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સૈજી ધાતુમવી જાર્વી છેરત્રા મળિમયી ત વા । 

પ્રતિમા જાસ્તલિતા (ત પીતા જૂમાથવા સુને ! । 

હે મુનિ! શિલા, સુવર્ણ, રૂપું” કે કાષ્ઠની બનાવેલી કેઃ * 
ચિત્રમયી અને મણિમયી પ્રતિમા જાણવી. આમાં શ્વેત 
વણ*વાળી કે રક્ત વણ*વાળી, પીળા વર્ણવાળી કે શ્યામગણ- 
વાબી પ્રતિમા યોગ્ય જાણવી. આમાંથી કોઈપણ પ્રતિમાને 
પૂજામાં રાખવો. 


--્રીવાયુરેવતદાત્ન્યન્‌ અ. ૨૬/રરૂ 

'સ્વામિનારાયણ ચિત્રકલા ગ્ર'થ'ના પ્રથમ પ્રકરણમાં 
કલાના ભારતીય અભિગમની અને ભારતીય કલાનાં ષડ્‌ 
અ'ગોની તથા પ્રાચીન સાહિત્ય ગ્ર'થામાં રઆવતા વિભન્ન 
કલાવિષયક ઉલ્લખાની વિગતો મેળવવામાં આવી છે; તેથી 
એનુ પુનરાવર્તન અહી' અપ્રસ્તુત છે. છતાં ૧૯મી સદીના 
પૂર્વાર્ધમાં સ્વામિનારાયણ સ'પ્રદાયે ગુજરાતમાં શિલ્પ 
કલાને ક્ષેત્રે સાધેલ વિકાસને સમજવામાં અહી' જદા 
જુદા સમયે વિવિધ પ્રદેશોમાં પાંગરેલી શિલ્પકલાની 
વિભિન્ન શૈલીઓના આછો પરિચય--ભારતીય કલાના 
ઇતિહાસના સ'દર્ભમાં-આપ્યા છે ને તેના સ'બ'ધ એ 
સમયની શિલ્પકલા સાથે જોડવાને પ્રયાસ કર્યો છે. 
વેદો અને ઉપનિષદોએ પ્રકુતિમાંથી પ્રેરણા લઈ જે 
કલા-વિચારને અને અનુભૂતિને પ્રગટ કરી તેને વેદાત્તર- 


કાળમાં શબ્દબદ્ધ કરવામાં આવી અને આગળ જતાં 
ભારતીય કલાકારે તેને આકારક્ષમ આકૃતિમાં મૂરત કરી. 
આમ, ભારતીય શિલ્પકલા પણ કલાકારની આધ્યાત્મિક 
અનુભૂતિ અને ચિ'તનમાંથી પ્રસ્‍ફૃટ થઈ છે અને વિકાસ 
પામો છે. પાશ્ચાત્ય કલામાં સ્નાયુબદ્ધ પુરૃષદેહો અને સૌ'દર્ય 
નીતરતાં નારી સ્વરૂપોના વાસ્તવિક સર્જનને પ્રાધાન્ય 
આપવામાં આવ્યુ' છે, જ્યારે ભારતીય કલાકાર પ્રતિમા- 
નિર્માણની બાબતમાં પણ પ્રતિમાના મુખ પર આત્મિક 
સૌ'દ્ય*, દિવ્યતા, ગાંભીર્ય, અને પ્રાસાદિકતા પ્રગટ કરવા 
હ'મેશાં પ્રયત્નશીલ રહ્યો છે. ભારતીય શિલ્પકૃતિનાં પ્રત્યેક 
અ'ગવિન્યાસ અને દેહભ'ગિમાંથી આંતરિક સૌ'દર્યા પ્રસ્‍્ફૂટ 
થતું જણાય છે. તે આપણા અંતરાત્માને સ્પશ'તી ધમ'પ્રેરિત 
સૌ'દર્યાત્મક લિપિ છે. ભારતીય કલાકાર પ્રતિમાનિર્માણની 
બાબતમાં પ્રતિમાવિધાનના સિદ્ધાંતાને જરૂર અનુસરે છે, 
પરતુ એ સિદ્ધાંતોનું અનુસરણ એ કલાને પ્રાણ નથી. એ 
તો એક માત્ર સાધન છે. માનવ આંતરભાવોનુ પ્રગટીકરણ 
એ જ ભારતીય ધર્મ, તત્ત્વજ્ઞાન અને કલાનું મુખ્ય ધ્યેય 
છે, જેના દ્રારા માનવજીવન ઊધ્યંગામી બને છે. આમ 
ભારતીય કલા માત્ર આન'દ-પ્રમોદ અને વિલાસનુ' નહી” 
પણ મોક્ષનું' પણ સાધન છે, એ વિચારની પુનરુક્તિ સાથે 
મૂળ વિષયને પ્રાર“ભ કરીશુ. 


આઘ-એતિહાસિકકાળ 

માહે-જો-દડો અને હડપ્પાની નગર સ'સ્કુતિની 
શોધે ભારતીય શિલ્પકલા સાડા ચાર હજાર વર્ષ" જની 
હોવાનું પ્રમાણિત કરી રમાપ્યું' છે. આ સ'સ્કૃતિનાં અનેક 
શિલ્પો, અર્ધમૂત (ભાસ્કય') અને પૂ્ણષમૂત' સ્વરૂપમાં મળી 
આવ્યાં છે. તેમાં મુત્તિકા (માટી) અને સેલખડીનાં શિલ્પે 
તથા પાષાણ અને કાંસાનાં શિલ્પોના સમાવેશ થાય 
છે. આમાંનાં કેટલાંક શિલ્પો પ્રશિછ્ કલાનાં ઘધોતક છે 
જ્યારે મોટા ભાગનાં લોકકલાનાં ઘોતક છે. આ શિલ્પોમાં 
પશુ-પક્ષીઓની તથા સ્ત્રી-પુડ્ષાની આકુતિઓ જોવા 
મળે છે. મુદ્રાઓ અને મુદ્રાંકનાન પણ ઉલ્લેખનીય છે. 
કેટલાંક પ્રશિષ્ર શિલ્પોમાં પ્રાકૃતિકતા અને શારીરિક અવ- 
યવોનું' યથાતથ દર્શન થયુ છે, જયારે કેટલાંકમાં દેહસૌષ્ઠવ 
કરતાં આત્મિક સૌ'દયની અભિવ્યક્તિને વધુ પ્રાધાન્ય 
આપવામાં આવ્યુ છે. 


ગુજરાતમાંથી પણ લોથલ, ર'ગપુર, સોમનાથ, રોજડી 
(શ્રીનાથગઢ) વગેરે અનેક સ્થળાથી હડપ્પીય અને અનુહડ- 
પ્પીય રુંસ્કૃતિના અવશેષો મળી આવ્યા છે, જેમાં ઉપયુક્ત 
વિવિધ પ્રકારનાં શિલ્પાના સમાવેશ થાય છે. ગુજરાતની 
આઘ્ય એતિહાસિક સંસ્કૃતિનાં એ પ્રાચીન શિલ્પો કલાની 
દષ્ટિએ સિંધુશૈલીનાં શિલ્પો! કરતાં પણ ઉચ્ચ પ્રકારનાં અને 
વધુ આકર્ષક છે.૧ 


વૈદિક અને ઉત્તર વૈદિક કાલનાં શિલ્પોના અવશેષો 
ખાસ ઉપલબ્ધ થતા નથી, પર'તુ વૈદિક સ'હિતાઓ, 
બ્રાહ્મણિ, આરણ્યકો અને ઉપનિષદો વગેરેમાં “કલા, 
'શિલ્પ' અને તેના પર્યાયવાચક અન્ય શબ્દોના 
તથા વૈદિક સ્થાપત્યને લગતા અનેક ઉલ્લેખો મળી આવે 
છે. વૈદિક સાહિત્યમાં આવતા 5શલ્પ' શબ્દના અર્થ 
“ૌશલયુક્ત કમ” થાય.* ત્ગ્વેદમાં ભારતીય શિલ્પ-સ્થ્રાપ- 
ત્યના મુખ્ય પ્રણેતા “વિશ્ચકર્મા'ના અનેક ઉલ્લેખો! આવે છે, 
જેને કેટલીક જગ્યાએ રૂપ-નિર્માણનું કામ કરનાર “ત્વષ્ટા' 
તરીકે પણ ઓળખાવાયા છે. “વધ કિ' (કાષ્ઠ-શિલ્પી), 
“કર્માર' (લુહાર) વગેરે ઉલ્લેખો પણ આ સાહિત્યમાં આવે 
છે. આ સિવાય પણ વૈદિક સાહિત્યમાં આવતા પૂરણ'કુ'ભ, 
સ્વસ્તિક, સૂર્ય" ચંદ્ર, વુક્ષવેલી, પણ”-પુષ્પ, શ્રી, લક્ષ્મી, મિથુન 


૭૪ 


વગેરે વૈદિક પ્રતીકોરએે તથા ઉષ!, નિશા, સ'ધ્યા, અગ્નિ, 
ઇન્દ્ર, વગેરે પ્રાકૃતિક દેવાનાં ભવ્ય અને હુદય'ગમ વર્ણ- 
નારએ પણ ભારતીય શિલ્પકલા અને મૂતિકલાને વિવિધ 
રૂપવિધાનાની કલ્પના પૂરી પાડી છે. 

વૈદિક યુગના ધામિક જીવનમાં યશ્ઞપ્રથાનું' મહત્ત્વ 
વિશેષ હતુ. જદાં-જુદાં ત્રષિઓએ વિભિન્ન દેવોનાં 
આવાહન અને સ્તવન માટે સૂકતો, કચાસ અને મ'ત્રોની 
રચના કરી અને તે યજ્ઞ ક્રિયાઓમાં સ્થાન પામતાં ગયાં, 
તેના આધારે ત્કગ્વેદ, યજવે*દ, સામવેદ અને અથવ*વેદ 
એમ ચાર વૈદિક સહિતાઓની રચના થઈ, જે શ્રુતિ 
સાહિત્ય તરીકે એળખાય છે. યજ્ઞક્રિયામાં પ્રયાજાતા આ 
મ'ત્રોનું' રહસ્ય સમજાવવા આ ગળ જતાં ગદ્યમાં જે વિવરણ 
ગ્ર'થા લખાયા તે “બ્રાહ્મણ' કહેવાયા, તે પછી યજ્ઞક્રિયાઓની 
પાછળ રહેલી એહિક વાંછનાઓને સ્થાને રમાધ્યાત્મિક શ્રેય 
અ'ગેનુ' તત્ત્તચિ'તન થવા લાગ્યુ તે અ'ગેનુ પ્રારભિક 
સાહિત્ય “આરણ્યક' તરીકે ઓળખાય છે અને તે પછીનુ' 
સાહિત્ય “ઉપનિષદ” તરીકે ઓળખાય છે.? વૈદિક લોકજીવનમાં 
સૂય, અગ્નિ, ઉષા, નિશા જેવા પ્રાકૃતિક દેવાનું' તથા ઇન્દ્ર 
વરુણ, અશ્વિન, બુહસ્પતિ, વિશ્વકર્મા, બ્રહ્મા, રુદ્ર, ગણપતિ 
ઇત્યાદિ અન્ય દેવોાનુ' સ્થાન હતુ', જે અ'ગેનાં અનેક 
ઉલ્લેખો, મ'ત્રો, સૂકતો ૭ખઆ સાહિત્યમાં આવે છે. આગળ ' 


* જતાં આ વૈદિક અને ઉત્તર વૈદિક સાહિત્યના આધારે 


નિગુંણ નિરાકાર બ્રહ્માનું' ચિ'તન, જીત્ર અને જગતની 
ઉત્પત્તિ, કમ અને પુનર્જન્મનુ' તત્ત્વદશ'ન, અનેક દેવવાદ, 
એકેશ્ચરવાદ અને એડકતત્ત્વવાદ વગેરે આધિદવિક અને 
આધ્યાત્મિક વિચારધારારઓનેોા પણ વિકાસ થયો, આમ, 
આ વૈદિક અને ઉત્તર વૈદિક સાહિત્યમાં ધમ અને તત્ત્વ- 
દર્શનનુ' તથા તત્કાલીન રાજકીય, સામાજિક અને આથિર્ક 
જીવનપ્રવાહનુ' વિસ્તુત નિરૂપણ થયેલુ' છે. આથી એ 
સાહિત્ય ભારતીય સ'સ્કૃતિની અને વિભિન્ન હિ'દુ ધર્મ- 
સ'પ્રદાયાની આધારશિલા બની રહ્યુ". 
ગતિહાસિક યુગ 

પુરાણકાળમાં અને બુદ્ધ તથા મહાવીરના યુગમાં 
લલિતકલાઓ વિશે સ્વત'ત્ર વિચારણા થવા લાગી હતી. 
જેની વિગતે] “સ્વામિનારાયણ ચિત્રકલા'ના ગ્ર'થમાં 


ચર્ચવામાં આવી છે તેથી તેની પુનરુક્તિ અત્રે કરવામાં 
આવી નથી. આ ગ્ર'*થના પ્રથમ લેખકે ભારતીય શિલ્પન 
કલાના વિકાસની ભૂમિકાની દષ્ટિએ ન'દકાલ સુધીના આ 
સમયને મહત્ત્વનો ગણ્યા છે. આ સમયનાં શિલ્પોના 
અવશેષો બહુ ઓછા ઉપલબ્ધ થાય છે. પર'તુ ભારતીય 
કલાઓના ૬૧૪, ૭૨ કે તેથી વધુ પ્રકારોનુ' વૈજ્ઞાનિક 
વિભાજન આ સમમયમાં થયું. રામાયણ, મહાભારત 
વાત્સ્યાયન કામસૂત્ર, પાણિનિની અષ્ટાધ્યાયી, ભરતમુનનુ' 
નાટય સૂત્ર, બૌદ્ધ પિટકો અને જાતકકથાઓ, જતન 
આગમો, પુરાણો, કોષ, નાટકો, સ'સ્કૃત અને પ્રાકૃત ગ્ર'થે 
વગેરેમાં ભારતીય શિલ્પકલા સહિત વિભન્ન કલાઓનાં 
સ્વરૂપા અને સિદ્ધાંતાની વિશદ ચર્ચા કરવામાં આવી 
છે. આ સાહિત્યે ભારતીય શિલ્પકલાને [વિસ્તુત વિષય- 
વસ્તુ પણ પૂરું પાડયું છે. 
મોય કાલથી ગુપ્ત કાલ (ઈ.સ, પૂવે ૩ર૩થી લગભગ 
ઈ,સ, ૪૭૦) 

આ સમય ભારતીય શિલ્પકલાના વિકાસના ઇતિ- 
હાસની દષ્ટિએ અત્ય'ત મહત્ત્વનો છે. મૌયકાલ (ઈ.સ. 
પૂવે ૩૨૨ થી ૧૮૫) દરમ્યાન અશોકની ધર્માશ્ઞાઓ કોતરેલા 


અને ઓપ ચઢાવેલા સ્ત'ભો (૪001151૯ 11010111110 


111415)ની શિરાવટી પરનાં પશુ-શિલ્પો। એતિહાસિક યુગનાં 
પ્રાચીનતમ શિલ્પો! છે. સ્ત|ભના સાદા ગોળ ભાગ પર 
સમ્રાટ અશોકની ધર્માસારએ। કોતરવામાં આવતી અને તેની 
શિરાવટી પર સિ'હ, હાથી, ન'દી (વુષભ), અશ્વ, હ'સ આદિ 
પશુ-પક્ષીઓનાં કલાત્મક શિલ્પો ક'ડારવામાં આવતાં." ધર્મ- 
ચક્ર અને ચારે તરફ ઉન્મુખ સિ'હ શિલ્પોથી યુક્ત અશોકને 
પ્રસિદ્ધ સારનાથનાો શિલ્પસ્ત'ભ સ્વત'ત્ર ભારતના રાષ્ટ્રીય 
ચિહન તરીકે સ્ત્રીકાર પામ્યો છે. જગતનાં પ્રાચીન પ્રાણી- 
શિલ્પોમાં અશોકના સ્ત'ભો પરનાં આ પશુ-શિલ્પે। શ્રેષ્ઠ 
કક્ષાનાં વાસ્તવદશી શિલ્પો ગણાયાં છે. રામપુરા, લોરિયા- 
નદનગઢ વગેરેનાં સ્તંભંશલ્પો પણ પ્રસિદ્ધ છે. આ સિવાય 
પટણા નજીક દીદારગ'જમાંથી પ્રાપ્ત થયેલ ચામરધારિણીનુ' 
ઓપદાર શિલ્પ/(આકૃતિ-૧૫) પણ મોર્યકાલીન મૂર્તિકલાનેા 
ઉત્તમ નમૂને છે. સુડોળ મુખમ'ડલ, ભરાવદાર માંસલ 
રેહયષિ અને આકર્ષક છટા કલાકારના ઉત્તમ કૌશલને પરિચય 
આપે છે. આ સમયમાં ગ્રીસ, ઈરાન વગેરે પશ્ચિમ એશિયાના 


દેશો સાથે ભારતના ગાઢ સાંસ્કૂતિક અને રાજકીય સ'બ'ધ 
હતો. આથી એ દેશોની કલા અને સ'સ્કૃતિની અસર 
ભારતીય કલા પર પણ પડી હતી. 
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આકૃતિ-ર : મુખલિ'ગ, મથુરા અફાંત-૩ : બુદ્ધ, ગાંધાર 
મૌર્ય સામ્રાજ્યનું' પતન 'થતાં મગધમાં પુષ્યમિત્ર 
શુ'ગ, દક્ષિણ ભારતમાં સીમુક સાતવાહન અને કાલિ'ગમાં 


જુ હપુ 


ખારવૈલ સત્તા પર આવ્યા. આ ત્રણે રાજ્યોમાં જે કલા વિકાસ 
પામી (ઈ.સ. પૂવે બીજી સદીથી ૧ લી સદી) તે “શુ'ગકાલીન 
કલા' ગણાય છે. આ શિલ્પકલામાં વિષયવૈવિધ્ય, રેખાની 
પ્રવાહિતા અને સઆકારની લાવણ્યતા વધ્યાં. સઅઅ'ગો પણ 
સપ્રમાણ અને ઘાટીલાં બન્યાં. આથી શુ'ગકાલ એ ભારતીય 
કલાના ઇતિહાસમાં શિલ્પકલાના આકારાત્મક સર્જ નના કાળ 
ગણાય છે.” આ સમયની કલાનો પ્રસાર ભરહૂત, સાંચૌ, 
બોધ-ગયા, મથુરા અને કલિ'ગમાં વધુ થયેલો જણાય છે. આ 
સમયનાં શિલ્પો મુખ્યત્વે અર્ધમૂર્તા(ભાસ્કર્ય) પ્રકારનાં 
છે. વ્યક્તિ વિશેષને કેન્દ્રમાં રાખી તેના જીવન પ્રસ'ગોને 
શિલ્પ-પટિિકામાં ભાસ્કર્ય સ્વરૂપે ક'ડારવામાં આવતાં. સાંચી 
અને ભરહૂતના શુ'ગકાલીન સ્તૂપો તથા બોધ-ગયાના 
બુદ્ધમ'દિર વગેરેની વેદિકા અને તોરણે! પરની બુદ્ધના 
જીવનને સ્પશ*તી જાતકકથાઓએ।, યક્ષ-યક્ષિણીએ, દેવી- 
દેવતાએ, પશુ-પક્ષીઓ વગેરેને લગતાં શિલ્પો પટ્ટિકાના 
સ્વરૂપમાં ક'ડારવામાં આવ્યાં છે. તેમાં બુદ્ધનું અસ્તિત્વ મનુષ્ય 
દેહે નહીં' પરતુ બોાધિવુક્ષ, વજ્સન, છત્ર, પગલાં, ચક્ર, 
સ્તૂપ વગેરે પ્રતીકો દ્રારા સમજાવવામાં આવ્યુ છે. ભાસ્કર્ય 
સ્વરૂપનાં એ શિલ્પોનુ' સ'યાોજન ચોરસ, લ'બચોારસ, ગાળ 
કે લ'બગોળ પટ્ટિકામાં સપાટ ફલક પર થતુ હોવાથી મુખ્ય 
વ્યક્તિના જીવનપ્રસ'ગાોની હારમાળા ઊભી કરી અને તે 
વ્યક્તિનું' વાર'વાર આલેખન કરી શિલ્પકલાના ત્રીજા 
પરિમાણનેો પ્રશ્ન કલાકારોએ આગવી રીતે હલ કર્યો છે. 
તેમાં વિશિષ્ટ વ્યક્તિને મધ્યમાં મોટા કદમાં નિરૂપી અને 
પ્રસ'ગમાં આગળ-પાછળ રહેતી અન્ય વ્યક્તિઓને નાના 
કદમાં આલેખી બે વ્યક્તિરઓ કે વસ્તુઓ વચ્ચેના અંતરને 
એક જ સપાટી પર સમજાવવાના અદ્ભૂત પ્રયાસ કલા- 
કારોએ કુશળતાપૂવક કર્મો છે.“ 


શુંગકાલ પછી શક-કુષાણકાલ (ઈસુની ૧લી રજી સદી) 
દરમ્યાન મથુરા, તક્ષશલા, અમરાવતી અને નાગાર્જી ન- 
કૉંડાના નૂતન કલાકેન્દ્રો તરીકે વિકાસ થયે. આ સમયની 
કલામાં ઈરાની, ગ્રીક અને ભારતીય કલાપ્રવાહોનાો સમન્વય 
થયેલો જોવા મળે છે. આ સમયમાં પશ્વિમ અને ઉત્તર 
ભારતમાં શક-કુષાણાનું' અને મધ્ય ભારતમાં સાતવાહને 
(આંધ્રો)નું વર્ચસ્‌ રહ્યું. બૌદ્ધોના મહાયાન સંપ્રદાયમાં બુદ્ધ 


છ્દૃ 


એક મહાપુરુષને બદલે પ્રમુપ્ દેવ તરીકે પૂજાવા લાગ્યા, 
આથી બૌદ્ધ ધર્મમાં પણ અનેક બોધિસત્ત્વો, દેવદેવીએ 
વગેરેની કલ્પના આકાર પામી. પરિણામે તેમાં પણ મૂતિ- 
પૂજાએ જોર પકડ્યુ. આમ આ સમયમાં શૈવ, વૈષ્ણવ, બોદ્ધ 
વગેરે ધર્મ-સ'પ્રદાયોનાં દેવદેવીરએનાં અનેક કલાત્મક 
શિલ્પોનુ' નિર્માણ થવા લાગ્યુ, જેના સે'કડો નમૂનાઓ 
ઉપલબ્ધ થયા છે. સખેમાં મથુરામાંથી મળેલ એકમુખ શિવ- 
લિ'ગ અહી' (આકૃતિ-૨) દષ્ટાંત તરીકે રજ કયું” છે. આ 
સમયમાં ઉત્તર ભારતમાં “મથુરા શૈલી' તરીકે એ ળખાતી 
વિશુદ્ધ ભારતીય રિલ્પશૈલીને। વિકાસ થયે।, જેનું કેન્દ્ર મથુરા 
હતું. બુદ્ધની પ્રથમ મૂર્ટનું નિર્માણ પણ મથુરા શૈલીમાં થયું. 
વિવિધતા, મૌલિકતા,રૂપવિધાન અને સૌ'દર્યાની દ્રષ્ટિએ મથુરા 
શૈલીનાં શિલ્પો ઉ-કૃષ્ટ કોટિનાં છે. લાસ પથ્થરમાંથી ધડેલાં 
આ શિલ્પોમાં વિવિધ સ'પ્રદાયનાં દેવ-દેવીએની વિવિધતા, 
અવર્ણનીય માનુષી ભાવા અને પ્રતિમાવિધાનનુ” વિરલ 
જૉમ તથા સુરેખ અભિવ્યક્તિ થતી જોવા મળે છે,“ મથુરા 
શૈલીને સમાંતર ભારતના ઉત્તર-પશ્ચિમી સીમા પ્રાંત ગાંધાર 
(અફઘાનિસ્તાન); પ'જાબ અને આસપાસના પ્રદેશમાં 
“ગાંધાર શૈલી'ને નામે -એ।ળખાતી શિલ્પશૈલીનેો પણ વિકાસ 
થમો. આ શૈલી પર યુનાની (૦₹૦૦૦-૨01131) છટાની 
ધેરી અસર વરતાય છે.૧૦ પેશાવર, રાવલપિ'ડી, સ્વાતની 
ખીણની આજુબાજના પ્રદેશે; કાબુલની ખીણ વગેરેમાંથી 
આ શૈલીના કાળા સ્શ્ેટિયા પથ્થરમાંથી બનેલાં બૌદ્ધ શિલ્પો- 
ના અનેક અવશેષો ઉપલબ્ધ થયા છે. આ નવીન ભારતીય 
શૈલીના વિકાસનું શ્રેવ આ પ્રદેશમાં શાસન કરતા 
બાહલિક અને ભારતીય-ગ્રીક રાજાઓને ઘટે છે. આ 
શિલ્પ-શૈલીનું' મુખ્ય વિષયવષ્તુ એક'દરે બૌદ્ધ ધમને લગતુ 
હતું. તેમાં વિદેશી આકારક્ષમતાનાં ધોરણો સ્ત્રીકારવામાં 
આવ્યાં હોવા છતાં તેનું' વિષયવરતુ ભારતીય જ હતુ. તેની 
બુદ્ધ પ્રાતમાના મૂતિવિધાનમાં પણ ભારતીય તત્ત્વો છે 
(આર્કુંતિ-૩). ભારતમાં આ શૈલી ઈ.સ.ની ૧ચી સદીયી 
૪થી સદી સુધી પ્રચારમાં હતી. 


પ્રસ્‍તુત કાળમાં દક્ષિણમાં આન્ધ્ર (સાતવાહન) રાજાઓ 
અને ઈક્ત્રાકુ રાજાઓના શાસન દરમ્યાન કૃષ્ણા અને 
ગોદાવરી નદી વચ્ચેના પ્રદેશમાં અનેક બૌદ્ધ સ્તૂપા બ'ધાયા, 


જેમાં અમરાવતી અને નાગાર્જીનકૉંડાના સ્તૂપો પરનુ 
શિલ્પકામ ઉત્કૃષ્ટ પ્રકા!રનુ' છે.૧૫ તેની શિલ્પ શૈલી “વે'ગી 
શૈલી' તરીકે ઓળખાય છે. અમરાવતી તેનુ મુખ્ય કેન્દ્ર હતું. 
અમરાવતી સ્તૂપની વેદિકા, હમિકા અને અ'ડનાં અનેક 
શિલ્પો! લ'ડનના બ્રિટિશ રાંગ્રહાલયમાં સુરક્ષિત છે. પાછળના 
સમયમાં પલ્લવ અને ચાલુકયકાળનાં સ્થાપત્યો અને શિલ્પા 
પર આ શૈલીની અસર વરતાય છે. આ શૈલીનુ' વિષયવસ્તુ 
પણ બૌદ્ધ ધર્મ છે. છતાં તેમાં અનેકવિધ માનુષૌ ભાવે! 
અને સાંસારિક પરિસ્થિતિઓ નું' સરસ આલેખન થયુ' છે. 


આન'દકુમાર સ્વરોમીરએ અમરાવતીની આ કલાને “ભારતીય 


શિલ્પનું' મધુર અને માર્દવભર્યું” પુષ્પ' કહ્યું છે.૫* મથુરા 
શૈલીમાં આલેખિત ઉઘાડા શુ'ગારની સરખામણીમાં અહી 
નિર્દોષ ઉલ્લાસપૂણ' શુ'ગાર આવિર્ભાત્ર પામ્પો। છે. 
ઈ.સ. ૧થી ઈ.સ. ૪૦૦ દરમ્યાન ગુજરાત સહિત 
પશ્ચિમ ભારતમાં તથા દખ્ખણમાં કાર્દમક અથવા પશ્ચિમી 
ક્ષત્રપાનું' આધિપત્ય રહ્યું અને આ વિશાળ પ્રદશમાં પણ 
કલાપ્રવુત્તિના સારો વિકાસ થયે. દખ્ખણમાં બૌદ્ધ ધમના 
આશ્રયે ખડકોમાંથી કોરીને ચૈત્યગૃહો અને વિહારોનું નિર્માણ 
કરવામાં આવતુ”. આ સ્થાપત્યો વિશિષ્ટ શિલ્પશૈલી ધરાવે 
છે, જેને “ક્ષત્રપકાલીન શિલ્પકલા' તરીકે સ ળખવામાં 
આવે છે.૫* ભાજા, કૉંડાને, પિત્તલ ખોરા, રઅસજ'ટા (ગુફા. 
ન'. ૯ અને ૧૦), નાસિક, જુન્નર, બેડસા, કાર્લા અને કન્હેરી 
વગેરે સ્થળે આવેલા શૈલોત્કીણ? ચૈત્યા અને વિહારો આ 
શિલ૯્પ-શૈલીનાં કેન્દ્રો છે, અહીં' અગત્યની બાબત એ છે 
કે આ ચૈત્યો અને વિહારોના નિર્માણમાં કાષ્ઠના ઉપયોગ 
પણ છૂટથી થયા હતો. આ સ્થાપત્યોમાં વિવિધ છટાના 
સ્ત'ભો મૂર્તિશિલ્પોથી અલંકૃત કરેલા છે. તેની કમલદલાંકિત 
શિરાવટીએઓ માનવમુખાકુતિ અને પશુદેહનુ' સ'યોઈજત 
સ્વરૂપ પ્રગટાવતાં કિચક અને વ્યાલ શિલ્પોથી સુશેભિત 
છે, ઉપરાંત યક્ષ મૂર્તિઓ, શિર પર ભારે ઉષ્ણીષવાળા 
બોધિસત્ત્વાની ભવ્ય મૂર્તિઓ, દેવો, ગ'ધર્વા અને 
અપ્સરાઓની પ્રતિમાઓ, કલાત્મક મિથુન શિલ્પો, દ્રાર- 
પાલ તરીકે ઊભેલા બોાધિસત્ત્વ પશ્નપાણણ અને વજપાણિ, 
પ્રફૃલ્લિત પુષ્પાનાં અઅલ'કરણે। વગેરે શિલ્પો! નાંધનીય છે. 
આ ગુફા-શિલ્પામાં બૌદ્ધ ધમ ઉપરાંત શૈવ અને ભાગવત 
સ'પ્રદાયનાં કલાત્મક શિલ્પા પણ નજરે પડે છે. 


ગુજરાતમાં પણ ઈ.સ. ૧ થી ઈ.સ, ૪૦૦ દરમ્યાન 
પશ્ચિમી ક્ષત્રપોની આણ પ્રવર્તતી હતી અને આ સમય 
દરમ્યાન અહી' પણ “ક્ષત્રપ શિલ્પકલા'નેા વિકાસ થયે, જેમાં 
ખડકોમાં ક'ડારેલી ગુફાઓમાં તથા ઈ'ટેરી સ્તૃપો પર કરેલાં 
અધર્શિલ્પ રૂપાંકનો તેમજ દેવતાઓ નાં પુણ'મૂત શિલ્પોને 
સમાવેશ થાય છે. જનાગઢની બાવાપ્યારાની અને ઉપર- 
કોટની બૌદ્ધ ગુફાએ!, તથા સાણા અને તળાજાની બૌદ્ધ 
ગુફાઓ તેમજ ઢાંકની જૈન ગુફાઓમાં ગુજરાતનાં પ્રાચીન 
શૈલોત્કીર્ણ શિલ્પો, અલ'કરણેા અને રૂપાંકનાોના અવશેષે। 
સચવાયા છે.“ આ શિલ્પોમાં સ્વસ્તિક, પૂર્ણધટ, 
કલશ, ભદ્રાસન, શ્રીવત્સ, મીનયુગલ, વગેરે માંગલિક 
આકુતિઓ; નાસિક-જન્નરની ગુફાઓના સ્ત'ભોના ઘાટને 
અનુસરતા સ્ત'ભો, વેદિકાયુક્ત ચૈત્યગવાક્ષે, નરનારીયુગ્મો, 
વિવિધ અ'ગભંગિમાં ઊભેલાં નારીવુ'દોથી યુક્ત કમલદલની 
પાંખડીએઓના આકારની સ્તંભ-શિરાવટીરએ।, ઊડતા ગ'ધર્વા 
વગેરેના સમાવેશ થાય છે. ગાંડલ નજીક આવેલી ખ'ભા- 
લીડાની મહાયાની બૌદ્ધ ગુફા આ સમયના અ'તની છે. 
જેના ગુફાદ્રારમાં બ'ને બાજુ ક'ડારેલા વજ પાણિ અને 
પશ્નપાણિ બોધિસત્ત્વોનાં મોટા કદનાં શિલ્પો ગુજરાતનાં 
ક્ષત્રપકાલીન શિલ્પોના ઉત્તમ નમૂના છે. બ'ને તરફ 
વુક્ષાની છાયામાં ઊભેલા સેવક-સેવિકાવુ'દની સાથે ક'ડારેલા 
ભરાવદાર અને કદાવર દેહ, અ'ગ-ઉપાંગની વળાંક 
રેખાઓ, મસ્તક પરનું વેષ્ટન, મુખ પરના ભાવ વગેરે 
આ શિલ્પોને ક્ષત્રપ અને ગુસ્કાલ વચ્ચેના સંક્રાતિકાળનાં 
માનવા પ્રેરે છે. ગિરનાર પાસેના બારિયા અને ઈ'ટવાના 
સ્તૂપ તથા શામળાજી પાસેના દેવની મોરીના સ્તૂપ વગેરે, 
ઈ'ટેરી સ્તૂપો। પરનાં ક્ષત્રપ શિલ્પો પણ ઉલ્લેખનીય છે, જેમાં 
ઈ.સ.ની ૪થી સદીના ઉત્તરાધ ની દેવની મોરીના સ્તૂપ પરનાં 
ટેરાકોટાનાં શિલ્પો! ક્ષતપકાલીન શિલ્પકલાનાં શિરમોર સમાં 
છે.*૫ રખ સ્તૂપની પીઠિકા પરના કલાત્મક ચૈત્ય ગવાક્ષોમાં 
ગોઠવેલી ધ્યાનસ્થ બુદ્ધની વિવિધ મૂતિએઓએ ભારતની 
પાચીન બુદ્ધ-પ્રાતમાઓમાં અગ્રિમ સ્થાન પ્રાપ્ત કયું” છે. 
સ્તૂપના ગર્ભની મધ્યમાંથી પણ એક બુદ્ધ-પ્રતિમા પ્રાપ્ત 
થઈ છે. ગુજરાતમાંથી અમરેલી, શામળાજી, દેવની મોરી, 
વડનગર, ખેડબ્રહ્મા, કડિયા ડું'ગર, વલભી વગેરે સ્થળોએ પણ 
ક્ષત્રપકાળનાં છ્ટાં શૈત્ર અને વૈષ્ણવ ધર્મને લગતાં કલાત્મક 


૭૭ 


ણક 


શિલ્પાના અનેક નમૂના પ્રાપ્ત થયા છે. ગુજરાતનાં આ 
ક્ષત્રપકાલીન શિલ્પાએ ભારતીય શિલ્પકલાના ઇતિહાસમાં 
ગુજરાતને ગૌરવપૂર્ણ સ્થાન અપાવ્યુ' છે. આ મૂ્તિ'- 
શિલ્પોમાં સપ્રમાણ નૈસગિક દેહ, ભારે સ્ખ'ગ-ઉપાંગ, 
સ'પૂણપણે ખૂલેલી આંખો, મોટા જધન કલાત્મક દેહ- 
વળાંક, મૂર્તિને અનુરૂપ ભાવવ્યંજના, અધોવસ્ત્રની કલામય 
વલ્લીએ અને એમાં પાટલીને સ્થાને ગોમૃત્રિકાઘાટ, 
આછાં અલ'કરણે। વગેરે લક્ષણો જોવા મળે છે. આ શિલ્પો 
પર કયાંક મથુરાકલા અને ગાંધારકલાનોા પ્રભાવ પણ 
જોઈ શકાય છે.** શામળાજી અને આસપાસના પ્રદેશ- 
માંથી પ્રાપ્ત થયેલા પારેવા પથ્થર (5151 51010€) માંથી 
ધડેલાં વિશિષ્ટ પ્રકારનાં કલામય શિલ્પો આ દષ્ટિએ ખાસ 
ઉલ્લેખનીય છે, જેના મોટો સ'ગ્રહ વડોદરા સ'ગ્રહાલયમાં 
છે. આ શિલ્પોમાં ચામુંડાદેવી, ભીલડી વેશે પાવ'તી, ખેડ- 
બ્રહ્ષાનું' એકમુખ-શિવલિ'ગ, વગેરે ખાસ ઉલ્લેખનીય છે. 
આ વિશિષ્ટ પર'પરાનાં શિલ્પો દક્ષિણ રાજસ્થાનમાં છેક 
ડું ગરપુર સુધીના વિસ્તારમાંથી મળી આવે છે. ક્ષત્રપકાલના 
માટીકામની શિલ્પકલાના અનેક નમૂના પણ જનાગઢ અને 
અમરેલીના ખોદકામમાંથી મળી આવ્યા છે,૫૭ 


ગુપ્ત રાજાઓના આશ્રયમાં વિકસેલ શિલ્પકલાએ 
પણ ભારતીય શિલ્પકલાના ઈતિહાસમાં ગૌરવપૂણ' રથાન 
પ્રાપ્ત કયું' છે. આ સમયની કલામાં ભાવુકતા, આધ્યાત્મિક 
ગાંભી્ય અને અવણનીય સૌ'દર્યનો ત્રિવેણીસ'ગમ થયેલે। 
જોવા મળે છે. એમાં ખૂબ જ ઓછા અલ'કરણ છતાં સુરેખ 
રેખાદર્શન, સુકુમારતા અને માધુર્ય પ્રકટ થતાં જોવા મળે 
છે. અહીં પ્રાકૃતિક તત્ત્વોને સ્થાને માનવ આકારનુ' 
પ્રાધાન્ય વરતાય છે. તેમાં શારીરિક રૂપવિધાન સાથે આધ્યા- 
તમક દિવ્ય ભાવોના સુમેળ સાધવામાં આવ્યો છે. ઉપરાંત 
શારીરિક અ'ગભ'ગિઓ, મુદ્રાઓ વગેરેએ મૂર્તિઓને 
ભાવવાહી સ્વરૂપ બક્ષવામાં અનુપમ ફાળા આપ્યે છે. 
પ્રતિમાવિધાનના ચોક્કસ નિયમો અને શાસ્ત્રો પણ આ 
સમયમાં ઘડાયાં. આ સમયની મૂતિકલામાં સપ્રમાણતાની 
દૃષ્ટિ (ડ$૯ા15$૯ બ [10][20111010) પ્રથમ વાર નજરે પડે છે.** 
બૌદ્ધ, શૈવ, વૈષ્ણવ, જૈન તમામ ધર્મ-સ'પ્રદાયાને લગતાં 
શિલ્પો। ગુપ્તશૈલીની કલામાં નજરે પડે છે, જેમાં સારનાથની 
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ધર્મચક્રપ્રવર્તન-મુદ્રાવાળી બુદ્ધની મૂતિ' (આકૃતિ ૪) સવાંધિક 
પ્રસિદ્ધ છે. સારનાથ ઉપરાંત ભાગલપુર, મથુરા વગેરે સ્થળો- 
એથી ગુપ્તકાલીન કલાના ઉત્તમ નમૂનારૂપ બુદ્ધમૂ્તિ'એઓ 
પ્રાપ્ત થઈ છે. ઉદયગિરિના નુવરાહ, કાશીના ટેકરામાંથી 
પ્રાપ્ત ગાવર્ધાનધારી શ્રીકૃષ્ણ, દેવગઢ(બુ'દેલખ'ડ)ના શેષશાયી 
વિષ્ણુ અને નરનારાયણ, કોસાંબીની સૂર્યઃમૂતિ, ભરતપુરનાં 
લક્ષ્મીનારાયણ, બલદેવ અને રેવતીજી, સારનાથ સ'ગ્રહા- 
લયના લોકેશ્વર શિવ તેમજ દખ્ખણમાં વાકાટક રાજાઓના 
પ્રશ્રયમાં ક'ડારેયોલી અજ'ટા, કન્હેરી વગેરે શૈલ્લોત્કીર્ણ 
ગુફાઓનાં અધ શલ્પો અને પૂર્ણ" શિલ્પો વગેરે શૈવ 
અને ભાગવત સ'પ્રદાયની ઉત્તમ ગુપ્તકાલીન મૂર્તિઓ 
માનવામાં આવે છે. સાત ભૌમિકતા એ ગુપ્તકાલીન કલાનું 
મહત્ત્તનું લક્ષણ છે. એટલે કે ભારતના તમામ પ્રદેશો-ઉત્તર 
ભારત, પૂવ ભારત, મધ્યપ્રદેશ, ગુજરાત, દખ્ખણ-માંથી 
ગુપ્તકાલીન શિલ્પકલાના અવશેષો મળી આવ્યા છે. 

ગુજરાત તથા દક્ષિણ અને પશ્ચિમ રાજસ્થાનના પ્રદે- 
શમાં આ સમયમાં “પ્રાચીન પશ્ચિમ ભારતીય શિલ્પશૈલી'ને 
વધુ વિકાસ થયે. તેના પર ક્ષત્રપકલા અને ગુપ્તકલાની 
સર'મિશ્રિત અસરો જેવા મળે છે.** ગુપ્તકાલીન ગુજરાત 
(ઈ.સ. ૩૯૫ થી ૪૭૦)નાં શિલ્પોમાં પાતળી દેહયષ્ટિ, અર્ધ- 
મિલીત નેત્રો દ્રારા અ'તમું'ખ જીવન અને આધ્યાત્મિક 
આનદ સૂચવવાનુ' વલણ વગેરે ગુપ્ત શૈલીના પ્રભાવનાં 
ઘોતક છે. શામળાજીના વીરભદ્ર શિવ અને દ્રિભુજ ઊભા 
ગણેશ આ સમયની ઉત્તમ શિલ્પ કૃતિઓ છે. 
ધસ -સ'પ્રદાયો અતે મૂતિ પૂજાનો વિકાસ 

હિ'દુ, જેન, બૌદ્ધ વગેરે ધર્મ-સ'પ્રદાયોનો વિકાસ 
“મૂર્તિ પૂજા' સાથે સ'કળાયેલે। હોવાથી તેને પણ શિલ્પકલાના 
વિકાસના સ'દર્ભા'માં સમજવો જરૂરી છે.૨* 

મૌય સમયમાં ભગવાન '“વાસુદેવ'ને ઇષ્ટદેવ માન- 
નારાઓનોા સ'પ્રદાય “વાસુદેવ સ'પ્રદાય' કે “ભાગવત 
સંપ્રદાય તરીકે ઓળખાયો. “વાસુદેવ'ની આરાધનાનો 
ઉલ્લેખ પાણિનિના ગ્ર'થ(ઈ. સ. પૂવર્' ૬ ઠ્દી સદી)માં આવે 
છે. એ પૂવે મહાભારતના ભીષ્મપવ'માં તેમજ ભગવદ્‌- 
ગીતામાં કર્મયોગની સાથે '“વાસુદેવ-ભક્તિ'ના મહિમા 
પ્રતિપાદિત કરવામાં આવ્યો છે. વેદધર્મ'માં વિષ્ણુને સૂય*ના 


એક સ્વરૂપ તરીકે નિરૂપવામાં આવ્યા છે અને ભગવદ્‌- 
ગીતામાં પણ આ સ'પ્રદાયની ઉત્પત્તિ વિવસ્વરાન (સૂય) 
સાથે સાંકળવામાં આવી છે. ત્યારબાદ શક-કુષાણ અને 
ક્ષત્રપકાળ દરમ્યાન તથા ગુપ્તકાળ દરમ્યાન ભગવાન 
'વાસુદેવ-કૃષ્ણ'ની સગુણ ઉપાસનાનો મહિમા વધ્યે. 
મહાભારતના પરિશિષરૂપ “હરિવ'શ'માં બાસકૃષ્ણનુ' વિસ્તૃત 
ચરિત્ર વિગતે નિરૂપાયુ' છે. વાસુદેવ-કૃષ્ણ સાથે સ'કર્ષ ણ, 
બલરામ, પ્રઘુમ્ન, અનિરુદ્ધની આરાધના પણ થવા લાગી. 
ભગવાન વાસુદેવની મૂર્તિએએ બનવા લાગી અને દેવાલયે।- 
માં તેની પ્રતિષ્ઠા થવા લાગી. હેલિયાદોરસ જેવા યવનો પણ 
એ સંપ્રદાયના અનુવાયી બન્યા. ગુપ્ત સમ્રાટો પોતાને “પરમ 
ભાગવત” તરીકે ઓળખાવતા. લક્ષ્મી અને ગરુડનાં પ્રતીક 
તેમના સિક્કાઓ પર જોવા મળે છે. વિષણુના વિભિન્ન 
અવતારોની માન્યતા પણ આ સમયમાં પ્રચાલત બની 
અને વરાહ, નુસિ'હ, વામન-ત્રિવિક્રમ વગેરેની મૂર્તિઓ 
બનવા લાગી. વેદકાલીન રદ્ર-શિવના મહમા પણ 
વધ્યો. શિવના પ્રતીક તરીકે લિ'ગપૂજાનાો વિકાસ થયે. 
શિવ “મહાદેવ-મહેશ્વર' કહેવાયા. પશુ એટલે જીવ-તેના પતિ 
શિવ એવે પ્રતીકાર્થ લઈ “પાશુપત સ'પ્રદાય'નો વિકાસ 
થયો. આ સ'પ્રદાયમાં શિવના વિભિન્ન અવતારોની 
માન્યતા પ્રવતી', જેમાં લકુલીશનો અવતાર લોકપ્રિય 
ગણાયા. આ અવતાર દક્ષિણ ગુજરાતમાં કાયાવરોહણ 
(કારવણ)માં થયેો,૨પ રખ સમયનાં અનેક મુખલિ'ગનાં 
શિલ્પો! દષ્ટિ ગોચર થાય છે. શિવ અને વિષ્ણુ સાથે પાવતી, 
લક્ષ્મી, ન'દિ, ગણેશ, કાત્તિકેય વગેરે પરિવાર-દેવોની 
ઉપાસના પણ થવા લાગી અને તેમની મૂર્તિઓ પણ બનવા 
લાગી. ગુપ્તકાલના કેટલાક રાજાખઓ શૈવ-સ'પ્રદાયના 
અનુયાયી હતા. રામાયણ અને મહાભારત તેમજ વાયુ- 
પુરાણ અને મત્સ્યપુરાણ વગેરે ધર્મંગ્ર'થોમાં પણ શિવનો 
મહિમા પ્રતિપાદિત થયો. આ સમય દરમ્યાન સમગ્ર 
ભારતમાં આ બ'ને સ'પ્રદાયોનો ભારે પ્રસાર થયે. ઉમા- 
મહેશ, શિવલિ'ગોાદૂભવ, મુખલિ'ગ, લક્ષ્મીનારાયણ, વિષઝુના 
વિભિજ્ઞ અવતારો વગેરેની મૂતિઓ પ્રચલિત બની. સંસારના 
સર્જક તરીકે બ્રહ્માની, પાલક તરીકે વિષ્ણુની તથા સ'હારક 
તરીકે શિવની આરાધના થવા લાગી. ઇન્દ્રાદિ વૈદિક દેવાને 


પુરાણોમાં આ દેવોની આરાધના કરતા બતાવાયા છે. 
સૂયપૂજાના આવિષ્કાર પણ આ સમયમાં થયે।. શ્રીકૃષ્ણના 
પુત્ર સામ્બે શકદ્રોપમાંથી મગ લોકોને તેડાવી ઈરાની ઢબે 
સૂર્યપૂજા પ્રચલિત કરી હોવાનું' મનાય છે. પ્રાચીન સૂર્ય 
મૂતિઓમાં ઢી'ચણ સુધીનાં બૂટ જોવા મળે છે, તે ઈરાની 
અસર સૂચવે છે. શક્તિપૂજમાં સૌમ્ય સ્વરૂપ તરીકે પાવ'તી, 
લક્ષ્મી અને સરસ્વતીની આરાધના તથા રૌદ્ર સ્વરૂપ તરીકે 





આકૃતિ-૪ : બુદ્ધ, સારનાથ 
કાલી,દુર્ગા, ચંડી અને ચામુ'ડા આરાધના થવા લાગી. વૈદિક 
દેવા ઇન્દ્ર, યમ, વરુણ, કુબેર, ઈશાન(શિવ), રઅગ્નિ,નર્ક્ તિ, 
વાયુ વગેરેની ઉપાસના દિશાઓ અને ખૂણાઓના 
રક્ષકદેવો તરીકેથતી, આ સમયમાં વાયુપુરાણ, મત્સ્યપુરાણ, 


બ્રહ્મપુરાણ, વિષ્ણુપુરાણ, માર્ક'ડેયપુરાણ વગેરે પુરાણો 
રચાયાં, જેમાં હિ'દુ દેવ-દેવીએઓની મૂર્તિ ઓનાં વિધાન 
અ'ગે માર્ગદર્શક સિદ્ધાન્તા પણ અપાયા. તેના આધારે 
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આગળ જતાં શિલ્પ-સ્થાપત્યકલા વિષયક સ્વત'ત્ર ગ્રથોા 
રચાયા. 

બૌદ્ધ અને જૈન ધમના પણ આ સમયમાં ઘણે 
વિકાસ થયે।. અશોકે બૌદ્ધ ધર્મનો અને તેના પુત્ર સંપ્રતિરએ 
જેન ધર્મનો પ્રચાર કર્યો. મિલિન્દ તથા કનિષ્ક જેવા વિદેશી 
રાજાઓ પણ બૌદ્ધ ધર્મના અનુયાયી બન્યા. આ સમયમાં 
બુદ્ધના અવતારોની અને બોધિસત્ત્વાની આરાધના તયા 
તેમના મ'ત્રજાપનુ' મહત્ત્વ વધ્યું. શુ'ગકાલ સુધી બુદ્ધની 
મૂર્તિ ઘડવામાં રઆવતી ન હતી પણ જુદાં જુદાં પ્રતીકો દ્રારા 
તેમના નિદેરેશ થતો. પરતુ કુષાણ અને ક્ષત્રપકાલથી બુદ્ધ 
અને બોધિસત્ત્વાની મૂતિ'એ બનવા લાગી. બોદ્ધ ચૈત્યોમાં 
તેની વિધિવત્‌ આરાધના થતી. પહ્‌લવો, શકો, કુષાણે 
વગેરે વિદેશી રાજવ'શે દ્રારા બૌદ્ધ ધર્મના આ મહાયાન 
સંપ્રદાયને પ્રસાર મધ્ય એશિયા, ચીન, તિબેટ વગેરે પડોશી 
દેશોમાં પણ થયે।. જૈન ધમમાં પણ બે ફાંટા પડયા: દિગંબર 
અને શ્વેતાંબર. જનધમ*માં બ્રહ્મચર્ય અને અપરિગ્રહનું' 
માહાત્મ્ય વધુ છે. આથી દિગંબર સ'પ્રદાયમાં વસ્રનાય 
પરિગ્રહ ન કરવા કહ્યું છે. આથી એ સ'પ્રદાયના સાધુઓ 
અચેલક-'દિગંબર' (દિશાએ જેનાં વસ્ર છે એવા) રહેતા 
તે સ'પ્રદાય દિગ'બર કહેવાયો; જ્યારે શ્વેતાંબર સંપ્રદાયના 
સાધુએ શ્વેત અ'બર(વસ્ત્ર ધારણ કરતા હોવાથી તે 
સ'પ્રદાય “શ્વેતાંબર તરીકે એઓળખાયે।. જૈન ધર્મમાં પણ 
૨૪ તીથકરોની આરાધના પ્ર્ચાલત બની. દેવાલયોમાં 
તીર્થકરોની પ્રતિમા સ્થાપત કરવામાં રખઆવો. શિલ્પમાં 
તીથ કરાોની એકસરખી આકૃતિ ક'ડારવામાં આવતી, પરતુ 
એમની ઓળખ માટે જે તે મૂર્તિ પર સ'બ'ધિત તીથ”કરનાં 
વિશિષ્ટ લાંછનાો કોતરવામાં આવતાં.૨૨ તીથ 'કર ઉપરાંત 
જેન ધર્મમાં યક્ષ-પાક્ષિણીઓની પણ ઉપાસના પ્રચતિત 
બની. 
મેત્રકકાલ અતે અનુમેત્રક કાલ (ઈ.સ, ૪૭૦-૯૪૨) 

ગુપત સામ્રાજ્યના પતન પછી ઈ.સ. ૫૫૦થી ૭૭૦ના 
ગાળા દરમ્યાન ઉત્તરાપથમાં કનોાજના મૌખરિઓ, થાણે- 
શ્ષરના વર્ધનાો અને વલભો(ગુજરાત)ના મેત્રકો વગેરેની 
તથા દક્ષિણાપથમાં વાકાટકોના પતન પછી બાદામીમાં 
ચાલુકયોની અને કાંચૌમાં પલ્લવાની સત્તા જામી. ત્યારબાદ 


નન 


ઈ. સ. ૭૦૦થી ૧૦૦૦ દરમ્યાન ત્રણ મહાસત્તાઓ-ઉત્તર 
"પશ્ચિમ ભારતમાં ગુ્જર-પ્રતીહારો, પૂર્વમાં પાલ અને 
દખ્ખણમાં તથા દક્ષિણમાં રાષ્ટ્રકૂટો-નો ઉદય થયો, આ 
રાજવંશોના પ્રોત્સાહનથી સમગ્ર ભારતમાં સ્થાપત્ય સાથે 
શિલ્પકલા પણ ઘણી સમુદ્ધ બની. તેની સ્મનેક શેલીઓનેોા 
વિકાસ થયે. 

આ સમયગાળાના પૂર્વાર્ધમાં શિલ્પકલા ગુપ્તકાલીન 
ઉત્કૃષ્ટ પર'પરાસ્ખઓને અનુસરતી હતી છતાં તે નૂતન ઉદ્ભાવ- 
નાઓ અને પ્રયોગોથી ભરેલી જણાય છે. સ સમયમાં 
શિલ્પ-સ્થાપત્યના ચોક્કસ સિદ્ધાંતા (નિયત થવા લાગ્યા 
હતા અને શિલ્પોનુ' સર્જન એ સિદ્ધાંતા મુજબ થવા 
લાગ્યું હતું. આથી કલા અને સૌન્દયના સ'યોજન સાથે 
મૂર્તિવિધાન મુજબ વિવિધ દેવ-દેવીઃઓનુ' દેવત્વ અનેક 
આયુધોા અને હાથ દ્રારો પ્રગટ કરવા તરફ કલાકારો ધ્યાન 
આપતા. હિ'દુ, બૌદ્ધ, જૈન દેવ-દેવીઓની મહાકાય આકૃતિ 
આખઓને પણ શિલ્પકલામાં સ્થાન આપવામાં આવ્યુ'. આ 
સમયની શિલ્પકલામાં ગુસ્રકાલીન પ્રશિષ્તા અને ઉત્કૃણ 
કલાતત્ત્વ ક્ષીણ થતાં જણાય છે, છતાં તેમાં મુદુતા, સૌન્દય', 
વગેરે તત્ત્વો ટકી રહ્યાં હતાં.૨* આ સમયના ઉત્તરાર્ધાની 
મૂતિઃએઓ સૌન્દ્યયુક્ત બનવાને બદલે અલ'કાર-પ્રચુર 
બનતી જતી હતી. વિભિન્ન પૌરણિક પ્રસાંંગો અને બુદ્ધ- 
મહાવીરના જીવનપ્રસ'ગોનાં ભવ્ય શિલ્પ-ખાલેખનેોા પણ 
આ સમયમાં થવા લાગ્યાં, મહિષાસુરર્માર્દની તથા શિવ- 
તાંડવ જેવાં રૌદ્ર આંદોલિત ક્રિયાશક્તિવાળાં શિલ્પોનુ' 
પ્રવતેલલું' બાહલ્ય પણ ઉલ્લેખનીય છે.“ 


ઈ.સ. પપ૦ થી ૭૦૦ના ગાળા દરમ્યાન દખ્ખણમાં 
ચાલુક્યરાજ પુલકેશી પહેલાએ વાતાપિ(બાદામી)ને પોતાની 
રાજધાની બનાવી અને શિલ્પ-સ્થાપત્યક્લાની “પશ્ચિમી- 
ચાલુકય શૈલી'ને। પ્રાર'ભ કર્યો. બાદામીમાં તેના સમયમાં ત્રણ 
બ્રાહ્મણધર્મનાં અને એક જેન ધર્મનું આએમ ચાર શૈલોત્કીર્ણ 
દેવાલયોાનુ' નિર્માણ થયુ. તેમાંનાં શિવનાં વિભિન્ન સ્વરૂપે 
તથા પાર્શ્વનાથ વગેરેનાં ભવ્ય શિલ્પો આ શૈલીના ઉભય 
નમૂના છે. દક્ષિણમાં કાંચીના સામે કિનારે આવેલા મામલ્લ- 
પુરમ્‌ (મહાબાકિપુરમૂ)ના પહાડમાંથી પલ્લત્રરાજ નરસિ'હ- 
વર્માએ તથા તેના પુત્ર મહેન્દ્રવર્માએ નિર્માણ કરેલ ભવ્ય 


રથમ'દિગો અને તેનો શિલ્પવૈભવ શિલ્પકલાની પલ્લવ 
શૈલીને અભિવ્યક્ત કરે છે, જેમાં મધુ-કૈટભ દૅત્યોનો વધ 
કરતી મહિષાસુરમદિ'ની તથા ભગીરથ દ્રારા ગ'ગાવતરણનાં 
શિલ્પે! સુપ્રસિદ્ધ છે. પૂર્વાકાલીન વે'ગી (આન્ધ્ર) અને 
ઉત્તરકાલીન પલ્લવકલાને સાંધતી કડીરૂપ અએહોળેની શિલ્પ- 
કુતિએ પણ તેનાં કમનીય સૌન્દય રઅઅને અલ'કાર-પ્રચુરતા 
માટે પ્રસિદ્ધ છે. તેમાં શૈવ,વૈષ્ણવ, શાક્ત વગેરે હિ'દુ-સ'પ્ર- 
દાયાનાં વિવિધ દેવ-સ્વરૂષોા નાં શિલ્પો ક'ડારેલાં છે. દક્ષિણનાં 
પટ્ટડકસનાં મ'દિરોમાં ચાલુક્ય શૈલીનો વિકાસ પૂણ 
કક્ષાએ પહોંચેલો જણાય છે. આ સમયમાં ક'ડારાયેલ 
એલોરાનાં ગુફા મ'દિરોમાં જોવા મળતાં શિવતાંડવ, 
શિવપાર્વ તી-વિવાહનુ” કલ્યાણ-2]ઃ૨ સ્વરૃપ, ત્રિમૂતિ, શિવનાં 
અને વિષ્ણુનાં અન્ય પૌરાણિક સ્વરૂપો અને પ્રસંગો 
તથા અન્ય હિ'દુ દેવ-દેવીએએ, ભગવાન બુદ્ધના અને 
બોાધિસત્ત્વોના અવતારો, જૈન તીર્થકરો, યક્ષ-યક્ષિણીઓ, 
ગ'ધર્વાો, જદી જદી મુદ્રાએમાં નુત્ય કરતી અપ્સરાઓ, 


પત્રલતા અને પુષ્પપર્ણાં'કનો વગેરે શિલ્પોનુ' કલાસૌન્દર્ય ય 


દશ'કોનું' મન હરી લે છે. આ શૈલોત્કીણ' ગુફાશિલ્પોમાં 


ગુપ્તકલા, વાકાટકકલા, ચાલુકથકલા વગેરે શિલ્પકલાની 


વિભિન્ન શૈલીઓનુ' દર્શન એક સાથે થાય છે. 


આ સમયગાળાના ઉત્તરાર્ધ (ઈ.સ. ૭૦૦ થી ૧૦૦૦)માં 
પણ ભારતના વિભિન્ન ભાગોમાં શિલ્પકલાનાો વિકાસ 
અવિરત ચાલુ રહ્યો. કાશ્મીરમાં ૭-૮મી સદી દરમ્યાન 
લલિતાદિત્ય મુક્તાપીડ તથા અવન્તિવર્માના સમયમાં શિલપ- 
કલાની “કાશ્મીરી શૈલી'નો વિકાસ થયે।. માર્ત”ડમ'દિર અને 
અવન્તિસ્વામીના મદિર પર આ શૈલીનાં શિલ્પો જોવા મળે 
છે; જેમાં ગુપ્ત, પાલ અને પ્રતીહારકલાના સમન્વય થયેલો 
જણાય છે. આઠમી સદીના ઉત્તરાર્ધમાં બિહાર અને 
બ'ગાળમાં પાલવ'શની સત્તા સ્થપાઈ, જેને પ્રભાવ ૧૨ મી 
સદી સુધી રહ્યો. આ પાલ રાજાઓના સમયમાં આ પ્રદેશમાં 
ચિત્રકલા અને શિલ્પકલાના ક્ષેત્રે વિશિષ્ટ “પાલ શૈલી'ના 
વિકાસ થયે. ગુપ્તકાલીન સુ'વાળપ, કમલાકાર આંખો અને 


ભારે હોઠ આ સમયની શિલ્પકુતિઓનાં મહત્ત્વનાં લક્ષણા છે. 


બંગાળ-બિહારમાંથી આ સમયની જૈન, બૌદ્ધ અને વિભિન્ન 
હિ'દુ-સંપ્રદાયાને લગતી અનેક શિલ્પકૃતિઓ ઉપલબ્ધ થાય 


છે. આ સમયમાં બૌદ્ધ ધર્મમાં વજયાન નામના તાંત્રિક મતના 
પ્રચાર થયે. આથી પાલ કલા પર તાંત્રિક આચાર-વિચારની 
તથા તાંત્રિક બૌદ્ધ-સ્વરૂપાની અસર પણ જોવા મળે છે. આ 
સમય દરમ્યાન ઓરિસ્સામાં પણ ગ'ગોા અને ભ'જોના 
શાસનકાળ દરમ્યાન “પૂવી*ઝ'ગ શિલ્પકલા શૈલી'નો વિકાસ 
થયે, જેમાં પૂર્વા ભારતની શ્રેષ્ઠ શિલ્પકૃતિએએ। ઉપલબ્ધ થાય 
છે. ભુવનેશ્વરના પરશુરામેશ્વર મદિર (ઈ.સ. ૭૫૦) તથા 
મુકતેશ્વર મ'દિર (ઈ.સ. ૯૫૦) પર આ શૈલીની ઉત્તમ કૃતિઓ 
જોવા મળે છે. આ સમયમાં દખ્ખણમાં ચાલુકથોને હરાવી 
રાષ્ટ્રફ્ટોએ સત્તા સ્થાપી. તેમના સમયમાં “ચાલુકય શિલપ- 
કલા શૈલી' વિકાસની ચરમ સીમાએ પહોંચી. મૂતિવિધાન 
અને સજાવટ બને દષ્ટિએ આ શૈલી વધુ સમૃદ્ધ જણાય છે. 
ઇલોરા, એલિફન્ટા વગેરેનાં ગુફામ'દિરોમાં આ વિકસિત 
ચાલુકય શૈલીનાં શિલ્પો પણ જોવા મળે છે. દક્ષિણ ભારતમાં 
પણ પૂ્વી5ચાલુકથો, પશ્ચિમી ગ'ગ, નોળ'બ, ઉત્તરકાલીન 
પલ્લવો, પૂવકાલીન ચોળ અને પાંડય તથા ચેર રાજવ'શાના 
પ્રોત્સાહનથી શિલ્પકલાની અનેક શૈલીઓ અને પેટા- 
શૈલીઓ વિકસી, જેમાં “'ચોળ' અને “પાંડય' શિલ્પશૈલો 


“પ્રસિદ્ધ છે, જેના પર પૂર્વ/વતી' પશ્ચિમી ચાલુકયો અને 


પલ્લવોની કલાનો પ્રભાવ વરતાય છે. આ શૈલીઓ ની ધાતુ- 
પ્રતિમાઓ પણ પ્રસિદ્ધ છે, જેમાં “નટરાજ નુ સ્વરૂપ વધુ 
લોકપ્રિય છે.“ 

ઉત્તર પ્રદેશ, રાજસ્થાન અને ગુજરાતમાં ગુર્જર- 
પ્રતીહારાના આશ્રમે “ગુર્જર-પ્રતીહાર શૈલી'ના વિકાસ થયે. 
હિ'દુ, જૈન અને બૌદ્ધ ત્રણેય ભારતીય ધર્મના વિષયવસ્તુ- 
વાળાં શિલ્પોના ઉત્કૃષ્ટ નમૂના આ શૈલીમાં જૉવા મળે છે. 
મૈત્રકો, ગુર્જર-પ્રતીહારો અને ચાવડા રાજવ'શના આશ્રયે 
ગુજરાત દક્ષિણ રાજસ્થાન અને માળવાના પ્રદેશમાં વિકસેલી 
શિલ્પશૈલીને “પશ્ચિમ ભારતીય શિલ્પશૈલી' તરીકે પણ 
ઓળખવામાં આવે છે,** જેના પર ગુપ્તકલાની ભારોભાર 
અસર જોવા મળે છે. દેશના અન્ય ભાગોના મુકાબલે 
ગુજરાતની આ સમયની શિલ્પકૃતિઓ વધુ કલાસમુદ્ધ છે. 
આ સમયની શિલ્પકલાથી સુશોભિત કેટલાંક મદિરા આજે 
પણ ઉપલબ્ધ થાય છે. મૈત્રકકાલીન શિલ્પોમાં ગુપ્તકલાની 
જેમ ઓછા અલ' કારો, સુદઢ બાંધા, બેઠા ઘાટનાં અ'ગ- 


૮૧ 


ઉપાંગ, આછ વસ્ત્રપરિધાન, લાવણ્યપૂણ' દેહયષ્િ, સૂક્ષ્મ 
ભાવ-વ્ય'જના વગેરે લક્ષણે! ઉલ્લેખનીય છે. અનુમૈત્રક કાલ 
દરમ્યાન આ લક્ષણે ચાલુ રહેલાં જણાય છે. છતાં સોલ'કી 
કાલીન શિલ્પકલા અને મૈત્રકકાલીન શિલ્પકલા વચ્ચેના 
સ'ક્રાંતિકાલનાં એ શિલ્પો છે, જેમાં વ્યક્તિનાં ક'ઈક લાંબાં 
થતાં જતાં અંગ-ઉપાંગ, અલંકારોનુ' વૈવિધ્ય અને પ્રચુરતા, 
કલાની ક'ઈક ઊતરતી જતી કક્ષા વગેરે જોવા મળે છે. 
આ સમયગાળાની મહડીમાંથી ઉપલબ્ધ થયેલી “માતા 
અને બાળક'*ની પારેવા પથ્થર (ડબ]1ડદ $101€)ની બનેલી 
ઉત્તમ શિલ્પકૃતિનું' ચિત્ર (આકૃતિ પ) અહી પ્રસ્‍તુત છે. 
આ શિલ્પકૂતિનું દેહલાલિત્ય, કલાત્મક, કેશગુંફન, મુખ 


પરનો ભાવ વગેરે ઉલ્લેખનીય છે. આ સમયનાં શૈવ, 


વૈષ્ણવ, શાક્ત વગેરે હિ'દુ-સ'પ્રદાયોનાં તથા જૈન ધર્મને 
લગતાં અનેક શિલ્પો! ગુજરાતમાંથી ઠેર ઠેર ઉપલબ્ધ થાય છે. 
અકોટામાંથી ઉપલબ્ધ થયેલ ધાતુ-પ્રતિમાએના સ'ગ્રહમાં 
પણ આ કાલની ઉત્તમ શિલ્પકૃતિઓ ઉપલબ્ધ થયેલ છે, 
જેમાં જીવ'તસ્વામી તથા ચામરધારિણીનાં શિલ્પો સુપ્રસિદ્ધ” 
છે.*“ શામળાજી પાસે રોડાનાં મ'દિરો, સૌરાષ્ટ્રના પશ્ચિમ 
કિનારે ઉપલબ્ધ થતાં ગોપ વગેરે મૈત્રક-સૈ'ધવકાલીન સૂ્યઃ- 
મ'દિરો, વડનગરનુ' અમથેર માતાનુ મ'દિર વગેરે “પશ્ચિમ 
ભારતીય શિલ્પકલાશૈલી'ની શિલ્પકૃતિસ॥થી સુશોભિત છે. 
ધર્સ-સ”પ્રદાયે। ગગને મૂ તિ પૂજા 

આ સમય દરમ્યાન હિ'દ (બ્રાહ્મણ), બોદ્ધ અને જૈન 
ધર્મમાં ઘાણ' પરિવર્તન આવ્યુ'.*૬ આ સમયના ઉત્તરાર્ધમાં 
બૌદ્ધ ધમ લુપ્ત થવા લાગ્યો હતો. બ્રાહ્મણ ધમમાં શૈવ અને 
વૈષ્ણવ સ'પ્રદાયના વધુ વિકાસ થયો, અને સવે વર્ગોમાં 
તેના પ્રસાર થયો, મૌખરી રાજવી હ્ષ'વર્ધનન તથા વલભીના 
મૈત્રકો પોતાને “પરમ માહેશ્વર તરીકે એળખાવતા. શિવ, 
ગણેશ, કાત્તિકકેય વગેરેની ઉપાસનાને। વધુ ફેલાવો થયે. 
દક્ષિણમાં તિરુમૂલર માણિકવાચકર વગેરે શૈવ સ'તોએ 
શૈવ સ'પ્રદાયને લોકપ્રિય બનાવ્યો. શિવનાં વિભિન્ન સૌમ્ય 
અને રૌદ્ર સ્તરૂપોનાં ભવ્ય શિલ્પોનુ ક'ડારકામ એનો 
ખ્યાલ આપી જાય છે. વૈષ્ણવ સ'પ્રદાયમાં પણ ભાગવતે 
અને પાંચરાત્રોના ફાંટા જોવા મળે છે, જે અનુક્રમે નારાયણ 
પિના અને વાષ્ણેઈય વાસુદેવના ઉપાસકો હતા. વિષયુની 


ત્જ 


અનેક ધ્રુવ-પ્રતિમારએ.-સ્થાનક(ઊભી), આસન (બેઠેલી) 
અને શયન-નુ' નિર્માણ થવા લાગ્યું. શ'ખ, ચક્ર, ગદા અને 
પદ્નાની ગેઠવણી અનુસાર વિષ્ણુનાં ચોવીસ સ્વરૂપે! પ્રસિદ્ધ 
થયાં, જેમાં ત્રિવિક્રમનુ' સ્વરૂપ વધુ લોકપ્રિય બન્યું'. ગુજરાત- 
માં આ સ્વરૂપની અનેક પ્રતિમાઓ મ'દિરોમાં પ્રતિષ્ઠિત 
કરવામાં આવતી. શ્રીકૃષ્ણની પ્રેમલક્ષણા ભાંક્ત સાથે તેમનાં 
વિભિન્ન લીલા સ્વરૂપે! પ્રચલિત બન્યાં. પલ્લવ રાજાઓએ 
અનેક વિષ્ણુ મ'દિરો બ'ધાવ્યાં હતાં. દક્ષિણમાં થયેલા 
આલવાર સ'તોની વાણીએ વૈષ્ણવ ધમને વધુ લોકપ્રિય 
બનાવ્યો. બ્રહ્મા-સ'પ્રદાય નહીં'વત્‌ હોવા છતાં બ્રહ્માનાં 
સ્વત'ત્ર શિલ્પો તથા બ્રહ્મા-સાવિત્રીનાં યુગલ-શિલ્પો પણ 
મળે છે. સૂર્ય પૂજ પરથી સોર સ'પ્રદાયનો પણ વિકાસ થયો. 
ભારતભરમાંથી સૂર્ય-પ્રાતિમારએઓ ઉપલબ્ધ થાય છે. સૌરાષ્ટ્રના 
પશ્ચિમ કિનારાનાં મૈત્રક-સૈ'ધવકાલીન સૂર્યમંદિરો પ્રસિદ્ધ 
છે. શાક્ત સ'પ્રદાયમાં પણ ઉમા-મહેશ્વર, અ્વનારીશ્વર, 
લક્ષ્મી, સરસ્વતી વગેરે શિલ્પોમાં શક્તિનાં સૌમ્ય સ્વરૂપે 
અને મહિષમદિની, ચામુ'ડા વગેરે શિલ્પોમાં શક્તિનાં 
ઉગ્ર સ્વરૂપો જોવા મળે છે. શક્તિપૂજામાં સપ્તમાતુકાએ।- 
બ્રહ્ધાણી, માહેશ્વરી, કૌમારી, વૈષ્ણવી, વારાહી, એન્દ્રી, 
ચામુ'ડા-ની આરાધના વ્યાપક બની.*૬ વાસુદેવ-કૃષ્ણની 
ભગિની તરીકે સુભદ્રાની પણ ભક્તિ થવા લાગી. ચ'ડિકાનાં 
મ'દિરોમાં પશુબલિ અને નરબશલિ થતે. કાત્તિ કેયની આરા- 
ધના દક્ષિણ ભારતમાં વ્યાપક બનો. સર્વ શુભ કાર્યોમાં 
ગણપતિની વિધ્નહર્તા અને સિદ્ધિદાતા તરીકે પ્રથમ પ્રતિણા 
થતી. ગજાનન અને મૂષકવાહન એ એમનાં સ્વરૂપનાં 
મુખ્ય લક્ષણો છે. એમનાં સ્થાનક, આસન અને નુત્ય 
સ્વરૂપનાં અનેક શિલ્પો ગુજરાત સહિત ભારતમાં સવ*ત્ર 
મળે છે. આગળ જણાવેલાં અણ દિગ્પાલો તથા વિદ્યાધરો, 
ગ'ધર્વાો, વિવિધ ભાવભ'ગિઓ અને નુૃત્યમુદ્રાઓથી યુક્ત 
અપ્સરાઓ જેવાં દૈવિક અને આધિદૈવિક શિલ્પો પણ 
મોટી સંખ્યામાં ઉપલબ્ધ થાય છે, જેને ઉપયોગ હિ'દુ અને 
જેન મંદિરોનાં વિભિન્ન સ્થાપત્યકીય અ'ગોના સુશાભનમાં 
થતો જોવા મળે છે. 


બૌદ્ધ ધમમાં પણ માનુષી બુદ્ધો કરતાં ધ્યાની બુદ્ધોના 
મહિમા વધ્યો, બોાધિસત્ત્વાની ઉપાસના વ્યાપક બની. દક્ષિણ 


અને દખ્ખણ ભારતની શૈલે।ત્કીણઃ ગુફાઓમાં બોધિસત્ત્વો 
અને ધ્યાની બુદ્ધની વિવિધ મુદ્રાઓએવાળી સૌમ્ય અને 
ભવ્ય પ્રતિમાઓ ક'ડારેલી જૉવા મળે છે. દૈવી તારાનાં 
પણ વિવિધ રૂપે! વિકસ્યાં. મહાયાન-વજયાનમાં સાધકોની 
જરૂરિયાત પ્રમાણે અનેક નવાં નવાં સ્વરૂપોની પ્રાતિમા 
ઘડાઈ, જેમાં કેટલાંક સ્વરૂપ શૈવ, વૈષ્ણવ આદિ સ'પ્રદાયે- 
માંથી અપનાવેલાં છે, કેટલાંક સ્વરૂપોમાં હિ'દુ દેવ-દેવીએઓ।- 
ને પરાભવ કરતાં બૌદ્ધ દેવ-દેવીગ્ઝ બતાવાયાં છે. બિહાર- 
બ'ગાળમાં તથા દક્ષિણમાં જૈન ધર્મના ખાસ પ્રસાર થયો 
નહિ. પર'તુ ઉત્તર ભારત, રાજસ્થાન, ગુજરાત અને 
દખ્ખણમાં તેના અભ્યુદય થયે. રાજસ્થાનમાં હરિભદ્રસૂરિ 
અને ગુજરાતમાં શીલગુણસૂરિ જેવા પ્રખર જૈન સાધુઓ।- 
એ તથા ધનપાલ, સોમદેવ, ઇત્યાદિ કવિઓએ પ્રાકૃત- 
સ'સ્કૃતમાં સાહિત્યિક રચનાઓ કરી જૈનધર્મ'ના પ્રસારમાં 
મહત્ત્વનો ભાગ ભજવ્યા, જૈન ધમમાં પણ હવે તીથકર- 
ઉપાસના, મૂતિપૂજા, ચૈત્યરચના ઇત્યાદિ રૂપે ભક્તિતત્ત્વ 
વ્યાપક બન્યુ' હતુ'. અલબત્ત, અન્ય ધમનાં તાંત્રિક તત્ત્વો! 


તેને સ્પર્શ્યા' ન હતાં. મૂતિ/વિધાનની દષ્ટિએ તીથકરોની _ 


ઊભી (કાયોત્સર્ગ') તથા બેઠેલી (ધ્યાનસ્થ) પ્રતિમાઓ 
ઉપરાંત યક્ષ-યક્ષિણીઓ, ચોવીસ તીથ”કરોની ચોવીસ 
શાસનદેવીઓ। તથા ષોડષ વિદ્યાદેવીએ। ઇત્યાદિની પ્રાતિમા- 
આએ। પણ બનવા લાગી. 


આમ આ કાળમાં સવધમ-સ'પ્રદાયોમાં મૂરતિ પૂજ 
વધુ વ્યાપક બનતી ગઈ અને મ'દિરોનું' પણ નિર્માણ થતું 
ગયુ*. હિ*દુ, જૈન, બૌદ્ધ વગેરેમાં સાંપ્રદાયિક ભેદ પણ 
વધતા ગયા. મત્સ્યપુરાણ, વરાહપુરાણ, કૂ્મ'પુરાણ, કિ'ગ- 
પુરાણ, ગરુડપુરાણ, અગ્નિપુરાણ, ભાગવતપુરાણ વગેરે 
હિ'દુ-સાહિત્યની અને જૈન તથા બૌદ્ધ ગ્ર'થાનીો રચના આ 
કાળ દરમ્યાન જદે જદે સમયે થતી રહો, જેમાં જપ, તપ, 
દાન, પૂજા, વ્રતો, તીર્થો, પ્રતિષ્ઠા મ'ત્ર, ત'ત્ર, દીક્ષા, પ્રાય- 
શ્ચિત્તો, વર્ણાશ્રમ ધર્મો, રાજધર્મ, ભક્તિનાં સ્વરૂપ, આત્મા 
અને પરમ તત્ત્તનતી સમજતી, દસ અવતારો, દેવાલય- 
નિર્માણ, પ્રતિમાલક્ષણા, વિવિ ચિકિત્સા પદ્ધતિએ, છદ, 
કાવ્ય, નાટક, રસ, વ્યાકરણ, કોશ વગેરે અનેકતિધ નિષયોનુ' 
વિશ્લેષણ અને ધર્મસ'પ્રદાયાના મહિમા બતાવાયો છે. 


રાજવ*શો ચોક્કસ ધર્મો તરફ વલણ દાખવી, તેના વિકાસને 
પ્રોત્સાહન આપતા છતાં એમનામાં એક'દરે ધાર્મિક સહિ- 
ષ્ણુતાનુ' ધારણ ઘણ' ઊ'ચુ' રહ્યું હતુ. સાતમી સદીના 
ઉત્તરાધ'માં અરબસ્તાનમાં ઇસ્લામ ધર્મનો ઉદય થયે. 
આરબોનેો ભારત સાથેને। સાંસ્કૃતિક અને રાજકીય સ'બ'ધ 
તે પહેલાંનો હતે, પર'તુ ઇસ્લામ ધર્મને! સ્વીકાર કર્યા બાદ 
આરબોનાં આક્રમણો ભારતની વાયવ્ય સરહદ પર વધતાં 
ગયાં. ઈ. સ. ૭૧૧માં મોહમ્મદ બિન કાસિમે સિ'ધ જીતી 





આકૃતિ-પ ૬ માતા-બાળક, મછૂડી 


લીધુ' ત્યારથી ત્યાં આરબ હકૂમત પ્રવતી. અલબત્ત, 
ધાકધમકીથી લદાતો ઇસ્લામ ભારતની સ્થાનિક પ્રજામાં 
પ્રતિભાવ જગાડી શકયો નહિ. આથી આ સમય દરમ્યાન 
તેનો પ્રસાર મદ રહ્યો, પર'તુ ત્યાર પછીની સદીઓમાં 
ઇસ્લામ ધર્મ અને મુસ્લિમ રાજકર્તાના વધતા જતા પ્રભાવે 
ભારતીય સમાજ, ધર્મ, સ'સ્કૃતિ, કલા વગેરે તમામ પાસાં- 
આ પર ભારે પરિવર્તન આણ્યુ' અને તેના સ્વરૂપમાં પણ 
ફેરફાર થતો ગયો, તેની પણ અહી નોંધ લેવી ઘટે છે. 


સાતમી સદીમાં ઈરાન પર આરબોની હકૂમત સ્થપાતાં 
ત્યાંના જરથાસ્તી ધમના અનુયાયીઓએ પોતાનો ધમ 
અને સ'સ્કુતિ જાળવવા ભારતમાં આશ્રય મેળવ્યો (ઈ. સ. 
૭૧૪-૧૫૫), જેરએ। પારસી તરીકે એળખાયા અને ભારતીય 
સ'સ્કૃતિમાં દૂધમાં સાકર ભળે તેમ ભળી ગયા. સાતમી- 
આઠમી સદી દરમ્યાન જેરુસલેમમાંથી કેટલાક ખ્રિસ્તીઓ એ 
પણ આવીને ભારતના પશ્ચિમ કિનારે મલબારમાં વસાહતે। 
સ્થાપી. આમ, આ સમય દરમ્યાન ભારતમાં કેટલાક 
વિદેશી ધમ”સ'પ્રદાયાના પણ પગ-પેસારો થયે, જેની 
દૂરગામી અસરો સુવિદિત છે.૨* 

સોલ'કો કાલ : (ઈ. સ, €૪ર-૧૩૦૪) 

આ સમય દરમ્યાન પણ ગુજરાત સહિત ભારતના 
વિભિન્ન ભાગોમાં શિલ્પકલાનાં નવાં નવાં સ્વરૂપો સર્જાયાં.2૧ 
છૂટાં શિલ્પાને સ્થાને શિલ્પકલા હવે . મ'દિર-સ્થાપત્યનાં 
સુશાભનનેા ભાગ બની તથા પ્રતિમાવિધાનના નિયમોને 
અધીન બની. ઉપર જણાવ્યા પ્રમાણે વિભિન્ન ધમ-સ'પ્ર- 
દાયોના વિકાસ સાથે તેનાં જદાં જદાં દેવસ્વરૂપ, દેવીઓએ।, 
માતૃકાઓ, યોગિનીઓ, યક્ષિણીઓ, શાસનદેવો વગેરેનો 
પણ ભરપૂર વિસ્તાર થયો અને તે મુજબ દેવી-દેવતાઓની 
મૂતિઓ બનવા લાગી. દેવોાનુ' સામર્થ્ય બતાવવા મૂતિ'ઓમાં 
અનેક હાથ અને વિવિધ પ્રકારનાં આયુધો પ્રયાજવાનુ' વલણ 
વ્યાપક બન્યુ'. આની સાથોસાથ વજયાન, સહજયાન, 
સિદ્ધસ'પ્રદાય, તાંત્રિક મત, શાક્ત મત વગેરે ધાર્મિક 
મતાંતરોના વિકાસને કારણે જીત્રનને કમ ણ્ય પક્ષ શિથિલ 
બન્યો. પરિણામે ધાર્મિક ક્ષેત્રે પણ એક પ્રકારની શિથિસતા 
વધતી ગઈ અને સ્ત્રી-પુરુષના કામુક ભાવોને વ્યક્ત કરતાં 
નગ્ન યુગલ શિલ્પોનુ' સર્જન વધતુ' ગયુ. કલાની દષ્ટિએ 
મૂતિ ઓની ઓજ સ્વતા અને સૌન્દર્ય ઘટનાં ગયાં અને તે 
એકબૉજ્વની પ્રતિકૃતિ જેવી બનવા લાગી. મૂર્તિ'વિધાનની 
[નિયમબદ્ધતાને કારણે કલાકારને અભિરુચિ અને રચનાત્મક 
કલાકૌશલ દાખવવાના અવકાશ ઓછો થઈ ગયે; પરિણામે 
શિલ્પોના સર્જનમાં મૌલિકતા, સજીવતા અને નવીનતાનુ' 
પ્રમાણ ઘટી ગયુ'. આમ છતાં કલાકારનું કલાચાતુર્ય 
મુખમ'ડલની સુ'દર આકૃતિ, શરીર-સૌષ્ઠવ તેમજ ભાવા- 
ભિવ્યક્તિમાં ખીલી ઊઠનુ' જોવા મળે છે. 


૮ 


શૈવ, વૈષ્ણવ, બૌદ્ધ અને જેન ધમને લગતાં દેવ- 
દેવીએ।, તીર્થ કરો, વિદ્યાધરો, સાધુસ'તો વગેરેની મૂર્તિએ 
શિલ્પશાસ્ત્રમાં વર્ણવેલ દેહમાપ તેમનાં આયુધ તેમજ 
ઉપકરણો, વાહન, લાંછન વગેરે અનુસાર કરવામાં આવેલ 
છે. ઉપરાંત પૌરાણિક પ્રસ'ગે।, ગીત-નુત્યનાં દશ્યો, પ્રસાધન- 
દશ્યો, શિકાર, મુસાફરી, યુદ્ધ, કુસ્તી, ધર્માલાપ, કામશાસ્ટનાં 
દષ્ટાંતા, વિવિધ પશુ-પન્ષીઓનાં મિશ્ર રૂપનાં વ્યાલો, ફૂ- 
વેલની ભાત અને ભૌમિતિક આકૃતિઓ વગેરે વિષયને 
લગતાં શિલ્પો પણ દષ્ટિગોચર થાય છે. 

આખ સમયમાં પણ ગુજરાત અને ભારતના જુદા 
જુદા ભાગોમાં શિલ્પકલાની ભિન્ન ભિન્ન શૈલીઓને 
વિકાસ થયે. કલિ'ગ દેશમાં ૮-૯ મી સદીમાં વિકસેલી 
“ઓરિસ્સા શિલ્પશૈલી” કે “ગ'ગ શિલ્તશૈતી” પ્રસ્‍તુત 
સમયમાં તેના વિકાસની ચરમ સીમાએ પહોંચી. ભુવને- 
શ્વરમાં [િ'ગરાજ (ઈ. સ. ૧૦૦૦) અને રાજરાણી (ઈ. સ. 
૧૧૫૦) મ'દિરો તથા કોનારકના સૂર્યમ'દિર (ઈ. સ. 
૧૨૩૫-૧૨૬૫) પરનો પ્રતિમાએ આ શેલીનાં ઉત્તમ 
દાહરણો છે. તેમાં હૃષ્ટ-પુષ્ટ અસ'ગવિન્યાસ, ઓજસ્વિતા 
અને ગતિશીલતા વરતાય છે. મ'દિરોની પીઠ પર ગજથર 
અશ્ચથર વગેરેમાં પ્રાણોઓનુ' સુરેખ આલેખન થયુ છે. 
કોનારકના એક ઉત્તમ સૂયમૂર્તિનું' ચિત્ર અહીં' પ્રરૂનુત 
છે (આકૃતિ-૬). આ શ્ેલીનાં દૈવી, સાંસારિક અને 
સુશોભન ત્રણેય પ્રકારનાં શિલ્પોમાં ઓરિસ્સાની તત્કાલીન 
સભ્યતા અને સ'સ્કૂતિનું' ઉત્કટ પ્રતિબિ'બ પડે છે, 


બિહાર અને બ'ગાળમાં પણ પાલ અને સેન 
રાજાઓના સમયમાં શિલ્પકલાની “પાલ-સેન શૈલીને 
વિકાસ થયે।, જેમાં શિલ્પોનું' સ્વરૂપ પૂર્વાવર્તા: કાલ કરતાં 
વધુ રૂપક્ષમતાવાળું બન્યુ. *.હી' હુષ્ટ-પુષ્ટ અ'ગાો અને 
આછા અલ'કારોને સ્થાને સુડોળ લાલિત્યમય અ'ગઃ 
વિન્યાસ અને વિપુલ અલ'કાર-સજાવટ આવી. આ 
શૈલીના વિકાસ કાશ્મીર, નેપાળ, તિબેટ પ્રદેશ થઈ, જાવા, 
સુમાત્રા, સિલોન વગેરે અસિ-એશિયાના દેશોમાં પણ 
વિસ્તર્મો. આ શૈલીની બૌદ્ધ, શૈવ, વૈષ્ણવ અને શાક્ત સ'પ્ર- 
દાયોને લગતી અનેક મૂર્તિઓ આ વિસ્તારોમાંથી ઉપલબ્ધ 
થાય છે. 


મધ્યભારતમાં બુ'દૈલખ'ડમાં ખજુરાહા અને મહો- 
ત્સવનગર(મહોબા)માં ચ'દેલ્લ રાજાઓના પ્રોત્સાહનથી 
“બુ'દેલખ'ડ શિલ્પન્ઞેલી'ના અદ્રિતીય વિકાસ થયે।. તેની 
શિલ્પકૃતિએઓ નિયમબદ્ધ હોવા છતાં એમાં જડતા નથી, 
પણ ચૈતન્ય પ્રગટ થતુ' જોવા મળે છે. આકુતિઓના 
દેહમાં રૂપક્ષમતા, સપ્રમાણતા અને લાવણ્યયાજનાને। 
અદ્ભુત સમન્વય થયેલો નજરે પડે છે. ખજુરાહોનાં 
મ'દિરો પરનાં આ શિટ્પશૈસીનાં સુ'ગારશિદ્પો જગવિખ્યાત 
છે. શૈવ, વૈષ્ગવ કે જૈત મ'દિરો પરની ધર્મ-સ'પ્રદાયોને 
લગતી વિશેષ ઉપાસ્ય મૂતિ'ઓને બાદ કરતાં દીવાલો પરના 
પરિવાર દેવો, દિગ્પાલો, ગણે।, આકષક અ'ગભંગી દર્શાવતી 
દેવાંગનાએ અને અપ્સરાઓ, પશુ-પક્ષીએ વગેરે 
સુશોભન-શિલ્પો એકસરખાં ક'ડારવામાં આવ્યાં છે. 
શિલ્પ-શુ'ગારનો આટલો પ્રચુર અને વ્યાપક વૈભવ ભાર- 
તની અન્ય શિલ્પ-સૈલીનાં કેન્દ્રોમાં જવલ્લે જ જોવા મળે 
છે.*૨ ખજુરાહોના એક મ'દિર પરનું પત્રલેખા દવાંગનાના 
શિલ્પનુ' એક ચિત્ર અહી પ્રસ્‍તુત છે (આફાતિ-૭). 


ગુજરાત, રાજસ્થાન-માળવાના વિશાળ પ્રદેશમાં શિલ્પ- 
કલાની “મારુ ગુર્જર શૈલી'નો વિકાસ થયે.” ૨ ગુજરાતના 
સોલ'કીએ, રાજસ્થાનના ચૌહાણો અને માળવાના પર- 
મારોના પ્રોત્સાહનષી સ્થાપત્યની સાથે આ શિલ્પશૈલીને। 
પણ પ્રસાર થયો. આ શૈલીનાં શિલ્પોમાં સજીવ, સુડોલ, 
અને તત્કાલીન લઘુચિત્રોમાં જોવા મળતી કીકી સહિતની 
લાંબી અણિયાળી આંખોનુ' આલેખન વગેરે લક્ષણે તરી 
આવે છે. સપ્રમાણ અને અલ'કારયુક્ત દ્રિભ'ગ ક ત્રિભ'ગ 
દેહરચના, કલાત્મક કેશગૂ'ફન વગેરે શિલ્પકલાનાં પૂર્વા- 
કાલીન પરપરાગત લક્ષણા પણ એમાં જળવાઈ રહ્યાં છે. 
આગળ જતાં ૧૨ મી-૧૩મી સદી દરમ્યાન અ'ગો વધુ 
સ્થૂળ અને અલ'કારપ્રચુર થતાં જણાય છે ને દેહલાલિત્ય 
તેમજ મુદુતા ઓછાં થતાં વરતાય છે. સિદ્ધપુરના રૃદ્ર- 
મહાલય, મોઢેરાનું સૂય મદિર, આબૂનું વિમલવસહિ મદિર 
વગેરે પરનાં શિલ્પ-સુશેભનોા અને ઉપાસ્ય દેવપ્રાતમારઓ 
આ કાલની પૂર્વાધ'ની શિલ્પકલાનાં અને સોમનાથ, 
ગળતેશ્વર, ધુમલીના નવલખો, વરતુપાલ-તેજપાલે બંધાવેલાં 
ગિરનાર, શગુંજય અને આબૂ પરનાં મર્પદરો વગેરેની 


દૈવપ્રતિમાએ અને સુશાભન-શલ્પો ઉત્તરાધ્ની શિટપ- 
કલાનાં ઘોતક છે. વડનગર, કપડવ'જ, સિદ્ધપુર, ઝિઝુવાડા, 
ડભોઈ વગેરેનાં તોરણો અને દરવાજસ્। પણ આ શેલૌનાં 
વિભિન્ન પ્રકારનાં શિલ્પાથી ખચિત છે, આ મ'દિરો પરનાં 
દેવ-દેવીએ, અપ્સરાઓ, સ'ગીતમ'ડળીખો, પૌરાણિક 
પ્રસ'ગો વગેરે શિલ્પ દશ્યો તથા વેલબુટ્ટાની સજાવટમાં 
શિલ્પીઓએ અજોડ કૌશલ દાખવ્યું” છે. મ'દિરોના અધર્'- 
ખીલેલ કમળઘ્ાટના ધૂમટો અને વિવિધ કલાત્મક કોતરણી- 
યુક્ત છતોનુ' ક'ડારકામ પણ અવણનીય છે. રાજસ્થ્રાનમાં 
ચ'દ્રાવતી, નાડોલ, સાદડી, રાણકપુર, કકરાડુ, બિકાનેર વગેરે 
સ્થળાએ આવેલાં મ'દિરો તથા માળવામાં પરમાર રાજા 
ભાજદેવે બ'ધાવેલ ધારાનગરીનુ' સરસ્વતી મ'દિર તથા 
ઉદયપુરમાં ઉદયાદિત્યે બ'ધાવેલું' નીલક'ઠ મ'દિર વગેરે પણ 
આ સજ્ઞૈલીની શિલ્પકૃતિઓથી સમૃદ્ધ છે.2* 


કઝ 





આકૃતિ-૬ $ સૂર્ય, કોનારક 

દખ્ખણમાં ઉત્તરકાલીન ચાલુકયો અને યાદવોનુ' 
સ્થાપત્ય અને શિલ્પકલાને પ્રોત્સાહન પ્રાપ્ત થયુ” હતું, 
પરિણામે 'ઉત્તરકાલીન ચાલુકય શૈલીને ત્યાં વિકાસ થયે।. 
તેમાં પૂર્વાવતી પશ્ચિમી ચાલુક્ય કલાને મુકાબલે આકૃતિ- 
ઓની આસપાસ વસ્ત્રાભૂષણનાં સજાવટ અતે સુશોભન 
વધી ગયેલાં જણાય છે. મ'દિરની છતો।માં ક'ડારેલા દિકૂપાલે।, 
પોઠ પરના થરમાં ક'ડારેલાં વામણા કદનાં પ્રાણીરએએ।, પશુઓ, 
મનુષ્પા અને વાઘકારો, સ્ત'ભો પરનાં મનાહર મદલ 


ત્પ 


શિલ્પો વગેરે એનાં વિરિષ્ટ લક્ષણો છે. કુરુવદિ, કુક્કનૂર, 
હવેરી, ગડગ, બેલગામ, ઈત્તગી આદિ સ્થાનોાનાં મ'દિરોમાં 
આ શૈલીનાં ઉત્તમ શિલ્પો! જળવાયાં છે. 

દક્ષિણમાં પણ તેલ'ગણના કાકતીયોા, માયસોરના 
હોયસળેોા અને થ'જાવૂર (તાંજોર)ના ચાળાના પ્રોત્સાહનથી 
પાંગરેલી શિલ્પકલા નૉંધપાત્ર છે. પાલમપેટ, હનમકોંડ, 
પિલ્લમયી, નાગુડપાડ, વગેરે સ્થળે નાં કાકતીય સ્થાપત્યોની 
શિલ્પકલા પર દખ્ખણની ચાલુકય કલાની અસર વરતાય 
છે. ત્યાંનાં મ'દિરાની દીવાલે પર રામાયણ, મહાભારત અને 
પુરાણકથાઓના પ્રસ'ગોને લગતાં દશ્યો સરસ રીતે ક'ડાર્યા” 
છે. માયસોરના હોયસળોના આશ્રયે સ્થ્રાપત્યની જેમ શિહ્પ- 
કલાના ક્ષેત્ર પણ “હોયસળ-શૈલી'નોા વિકાસ થયે. ટૂ'કુ' કદ 
સ્થૂળદેહ અને અલ'કારોથી લદાયેલાં હોવા છતાં આ 
શૈલીનાં માનવશિલ્પે। ગમ્ય છે. રાજા વિષગુધ્મ'ને ૧૨ મી 
સદીના પૂર્વાધમાં બ'ધાવેલા વેલાપુર (બેલૂર) અને દ્રાર- 
સમુદ્ર (હલેબીડ)નાં મ'દિરો તેમનાં પીઠ અને મ'ડોવરની 
શિલ્પ સજાવટને કારણે વિશેષ પ્રસિદ્ધ છે. મૂ્તિવિધાનને 
અનુરૂપ વિભિન્ન નૃત્ય-પુદ્રાઓથી યુક્ત યૌવનાએ। ની વિવિધ 
સ'સારલીલાઓનાં શિલ્પો હક્ષેબીડના કલાસિદ્ધોએ બહુ 
ધીરજથી ક'ડાર્યા' હોવાથી મનમોહક બન્યાં છે, હલેબીડ 
મ'દિરના નૃત્યગણેશ, નુત્ય કરતાં સરસ્વતી, ગજેન્દ્રમોક્ષ, 
ગજાન્તક વગેરે આ શ્ઞેલીનાં ઉત્કૃષ્ટ શિલ્પો ગણાયાં છે. 
બેલૂરનુ' ગોવધ નધારી કૃષ્ણનુ' શિલ્પ પણ બેનમૂન છે. 


સુદૂર દક્ષિણમાં ૧૦ મી સદી દરમ્યાન પાંગરેલી અને 
પલ્લવકલાથી પ્રભાવિત થયેલી ચોળ શિલ્પકલાનો વિકાસ 
આ સમયમાં ચરમ સીમાએ પહોંચ્યો. ૧ર મી સદીના 
પૂર્વાધમાં ચોળ સમ્રાટ રાજરાજે અને થ'જાવૂર (તાંજોર)માં 
બ'ધાવેલ બુહદીશ્વર મદિર તથા રાજેન્ટ્રે ગ'ગૈકૉડચોળપુ- 
રમૂમાં બ'ધાવેલ ગંગૈકૉડચોાળેશ્વર મ'દિર ચોળ શિલ્પકલાના 
અદ્ભુત ખજાનારૂપ છે. એમાં બ્રહ્મા, વિષણુ, લક્ષ્મી, કૃષ્ણ, 
શિવનાં નટરાજ, ત્રિપુરાંતક, કાલાંતક, કીરાતાનુગ્રહ વગેરે 
સ્વરૂપો, કષિઓએ।, દેવ-દેવીએ, રાજા-રાણી વગેરે અનેક 
પ્રાતમાઓએ તથા સ્ત'ભો પરનુ રૂપાંકન દશ'નીય છે. આ 
મૂર્તિશિલ્પો લાવણ્યપૂણ' તેમ ભાવવાહી હોવાથી જીત'ત 
લાગે છે. ગ'ગૈકૅ'ડચોાળેશ્વરના મ'દિરના એક ગવાક્ષમાં 


નીન 


ચ'ડેશાનુગ્રહ મૂતિ' (આકૃતિ-૮)માં ચ'ડેશ સ્વરૂપે રાજા પોતે 
શિવના પગ પાસે વિનીત ભાવે અ'જહલિમુદ્રામાં બેઠો છે, 
જેમાં શિવ એના મસ્તક પર જયમાલા કર'ડમુકુટ સ્વરૂપે 
બાંધી રહ્યા છે. કલાત્મકતા અને ભાવ-વ્ય'જનાની દષ્ટિએ 
આ શિલ્પ અજેડ છે. ઉત્તર ચોળકાલીન ૧૨ મી-૧૩મી 
સદીનાં ઉત્તમ શિલ્પો ચિદ'બરમૂનાં ગોપુરમૂના ગવાક્ષોમાં 
ક'ડારેલાં છે, જેમાં વૃષભવાહન, કલ્યાણ-સુ'દર, વીણાધર, 
ત્રિપુરાન્તક વગેરે વિભિન્ન શિવસ્વરૂપોનોા સમાવેશ થાય છે. 
પટ્ટીશ્વરમૂ, તિરુવળ*જુળી, ત્રિરુવિડેમરુડ્ર વગેરે સ્થળાએથી 
પશ ચોળ કલાસિદ્ધોની કીતિરૂપ સ'ખ્યાબ'ધ શિલ્પો! મળી 
આવ્યાં છે. ઉત્તર કાળમાં આ ચોળ કલાને! પ્રભાવ પાંડય 
અને વિજ્યનગરની કલા પર વ્યાપકપણે પડેલે। જણાય છે. 
ધમ -સ'પ્રદાયો અતે મૂતિગક્લા * 

આ સમયમાં પણ શૈવ અને વૈષ્ણવધમ વધુ 
વ્યાપક બનતા ગયા, કેમકે ઘણા રાજવ'શોનુ' તેમને પ્રોત્સા- 
હન હતુ'.રેધ 





આકૃતિ-૭ $ પત્રલેખા, ખજરાહા 
શૈવ ધમમાં વીરજ્ેવ કે લિ'ગાયત તથા કાપાલિક 
અને કાલમુખ સ'પ્રદાયો પ્રચલિત બન્યા. કાસ્મીરમાં પણ 
'ત્રિક', “સ્પન્દ' કે “પ્રત્યભિજ્ઞા' તથા દક્ષિણમાં “શૈવસિદ્ધાંત' 
નામના સશૈવ-સ'પ્રદામોનાો વધુ વિકાસ થયે. નવમી સદીના 
આર'ભમાં કેરલ દેશના કાલકી ગામમાં જન્મેલા શ'કરા- 


ચામેર દેશભરમાં પર્ય'ટન કરી તે કાલના અનેક નાસ્તિક 
અને આસ્તિક મતે।!નુ' ખ'ડન કરી વેદાંતના કેવલાટદ્રંત 
મતનું પ્રતિપાદન કયું” હતુ'. હિ'દમાં ચાર મઠો સ્થાપી 
ધામિક અને આધ્યાત્મિક એકતાનું પ્રતિપાદન કયું" હતુ' 
તે વેદાન્ત અને સ્માત' ધર્મના પણ આ સમયમાં વધુ 
વિસ્તાર થયે।. 


આ કાલ દરમ્યાન શિવલિ'ગ ઉપરાંત શિવનાં સૌમ્ય, 
અનુગ્રહ અને સૌદ્ર સ્વરૂપોની પ્રતિમાએ પણ પ્રર્ચાલત 
બની. દક્ષિણ ભારતમાં દક્ષિણામૂતિ તેમજ નટરાજનાં 
સ્વરૂપો વિશેષ વ્યાપકપણે પ્રચલિત થયાં. શિવની નટરાજ 
ર્વરૂપની કાંસ્ય પ્રતિમાએ વિપુલ સ'ખ્યામાં ઘડાઈ. શિવ- 
શક્તિ તથા હરિ(વિષણ) અને હર (શિવ) વચ્ચેની એશ્વરીય 
એકતા પ્રતિપાદિત કરવા અધનારીશ્વર અને હરિહરનાં 
સ'યુક્ત શિલ્પસ્વરૂપો પણ ધડવામાં આવતાં, જેમાં દક્ષિણ 
અ'ગ શિવનું રખાતુ . 

આ કાળ દરમ્યાન શ્રીકૃષ્ણની ભક્તિ પણ ઘણી 
વ્યાપક બની, જેની સ્પષ્ટ નાંધ ભાગવત પુરાણ (રચનાકાળ 
સ'ભવત: ૮ મી સદી)માં લેવામાં આવી છે અને તેમાં 
કૃષ્ણનુ' ચરિત્ર વિગતે નૉંધાયુ' છે. ત્યારબાદ શ્રીકૃષ્ણની 
ભક્તિમાં ધીમે ધીમે રાધાના નિદે*શ આવતો ગયો જેનો 
પ્રથમ ઉલ્લેખ બ્રહ્માવૈવત્તર પુરાણ (રચનાકાળ ૧૧-૧૨મી 
સદી)માં જોવા મળે છે. અગાઉ દ્રાવિડ દેશમાં બાર પ્રાચીન 
આલવારો (વૈષ્ણવ) મહાભક્તો થઈ ગયા, જેમની ભક્તિ 
ઊમિ*પ્રધાન હતી. ત્યારબાદ આલવારોની પરપરા લુપ્ત 
થઈ અને આચાર્યોની પર'પરા શરૂ થઈ. આચાર્યોની ભક્તિ 
બુદ્ધિપ્રધાન હતી. તેમણે ભક્તિને તર્કના પાયા પર પ્રાતિ- 
પાદિત કરી. પ્રથમ આચાય નાથમુનિ (ર'ગનાથાચાર્ય) 
થયા (દસમી સદી). એમના પૌત્ર યામુનાચાયે' શ્રીરગમૂમાં 
રહી વિશિષ્ાટ્રત મતનો પ્રસાર કર્યો. તે પછી એમના 
ઉત્તરાધિકારી તરીકે શ્રીરામાનુજાચાય' આવ્યા. તેઓ હોયસળ 
રાજા વિષણુવર્ધન પાસે રહ્યા (ઈ.સ. ૧૦૯૬). એમણે 
બ્રહ્મસૂત્ર પર ભાષ્ય લખો શ'કરાચાયના માયાવાદનુ ખ ડન 
કયું" અને ચિત્ત(જીવ) અને અશચિત્ત(જગત)થી વિશ 
એવા ઈશ્વર કે બ્રહ્માનું પ્રતિપાદન કયું”. એ બ્રહ્મ એ જ 
નારાયણ, નારાયણ(વિષ્ણુ)ની ભક્તિના મહિમા તેમણે 


સ્થાપ્યો. અહીં ઉલ્લેખનીય છે કે (૧૯મી સદીના ઉત્તરાધમાં 
ગુજરાતમાં પ્રસરેલ 'સ્વામિનારાયગ સ'પ્રદાય માં પણ 
રામાનુજાચાર્ય'ના વિશિષ્ાાદ્રૅતને સ્વીકારવામાં આવ્યો છે. આ 
સમયમાં આંધ્રમાં નનિમ્બાર્ક થયા. તેઓએ વૃ'દાવનમાં રહી 
વિશિણાટ્રેતને સ્ઘ્રાને દ્રેતાટ્રેત મત પ્રવર્તાવ્યો. તેમણે શ્રીકૃષ્ણને 
પરમબ્રહ્મ માન્યા અને તેમને રાધા વગેરે ગોપીઓના 
વલ્લભ ગણી પોતાના સ'પ્રદાયમાં રાધાકૃષ્ગની ભક્તિનો 
મહિમા કર્યો, મધ્વાચાર્યય કે આન'દતીર્થ: પણ દક્ષિણ ભાર- 
તના હતા, જેમણે ઈશ્વર તથા જીવ-જગત વચ્ચે ભેદ હોવાનું 
દર્શાવી ટ્રૅતવાદનુ' પ્રતિપાદન કયુ" અને અદટ્દેતવાદનુ' 
ખ'ડન કયુ”, તેએ ગોપીવલ્લભ ગોપાલકૃષ્ણને બદલે 
વિષ્ણુ ભગવાનને ઇષ્ટદેવ ગણતા. આમ વૈષ્ણવ ધમમાં 
વ્યાપક બનેલુ' ક. તત્ત્વ ઉત્તર ભારત તથા પૂવ 
ભારતમાં પણ પ્રસયુ. 





વે અજ. ્ 
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: ચ'ડેશાનુત્રહુ, ગ 'ડકાંડચોળપુરમ 


આકૃતિ-૮ 

આ સમયમાં વૈષ્ણવ સ'પ્રદાયમાં ભગવાન વિષ્ણુની 
ઊભી, બેઠેલી અને સૂતેલી પ્રતિમાઓ મળે છે. વિષસુના 
અવતારે પૈકી મુખ્ય દશાવતારો ઉપરાંત યજ્ષપુરુષ, દત્તાત્રેય, 
વિશ્વરૂપ, હયગ્રીવ, કામદેવ વગેરેનાં શિલ્પો પણ જોવ! મળે 
છે. ઉત્તર તયા પૂવ ભારતમાં વિષ્ણુ સાથે શ્રી અને પુષ્ટિની 
અને દક્ષિણ ભારતમાં શ્રોદેવી અને ભૂદેવીની પ્રાતમાઓ 
નજરે પડે છે. ગજલક્ષ્મી અને ગરુડની પ્રતિમા પણ વ્યાપક 


«૭ 


બની. અલબત્ત, ગાપાલકૃષ્ણની બાળલીલાઓનાં વિભિન્ન 
સ્વરૂપોને દર્શાવતાં શિલ્પો પણ વ્યાપકપણામાં બનવા લાગ્યાં. 

શૈવ અને વેષ્ણવ દર્શનમાં ઈશ્વરની સાથે તેઓની 
શક્તિનો મહિમા પણ વધ્યે!, દેવ-ઉપાસનામાં ઉમા-મહેશ્વર, 
લક્ષ્મી-નારાયણ જેવાં દેવયુગલોની ઉપાસના વ્યાપક બની. 
બોદ્ધધમ માં તારાદેવી, મ'જુશ્રી વગેરેના મહિમા વધ્યો. 
જેન ધમમાં પણ સરસ્વતી, લક્ષ્મી, પશ્નવતી વગેરે દેવી- 
સ્વરૂપોનો મહિમા વધ્યો. સપ્તમાતુકા કે અણ્માતુકાઓની 
સળ'ગ પ્રતિમાવલી તૈયાર કરાતી, તેમાં ડાબે છેડે વીરભદ્ર 
(શવ) અને જમણે છેડે ગણેશની પ્રતિમા ક'ડારવામાં 
આવતી.** દુર્ગાનું' મહિષર્માદ'નીનું' રવરૂપ તથા વાહન 
સિ'હ નોંધપાત્ર છે. દુર્ગાનાં અછ્ભુજ, દશભુજ, દ્રાદશભુજ 
કે ષોડશભુજ અને એટલાં જ આયુધ ક'ડારવામાં આવતાં. 
માર્ક'ડેય પુરાણમાં આવતી સપ્તશતીમાં ચ'ડીદેવીનુ” 
માહાત્મ્ય નિરૂપાયુ' છે. નવદુર્ગા અને કાલીનાં વિવિધ 
સ્વરૂપ પણ વ્યાપક બન્યાં. અ'બા એ દેવીનુ' લોકપ્રિય 
માતૃસ્વરૂપ છે. ચોસઠ યોગિનીઓની ઉપાસના પણ વ્યાપક 
બની.આ બધાં ઉગ્ર અને સૌમ્ય દેવીસ્વરૂપોની શિલ્પકૃતિએ। 
ઘણી જગાએ મળે છે. 

આ સમયમાં સૌર સ'પ્રદાયને પ્રસાર ઘણો ઓછો 
થયો છતાં કેટલાંક સૂય મંદિરો અને સૂર્યપ્રતિમાએ। ક'ડારાઈ, 
જેમાં એસિયા (રાજસ્થાન), મોઢેરા (ગુજરાત), કોનારક 
(ઓરિસ્સા), માત”ડ મદિર (કાશ્મીર)નાં સૂય*મંદિરો પ્રસિદ્ધ 
છે. નવગુહનાં શિલ્પપટ્ટમાં પણ સૂર્યને સ્થાન આપવામાં 
આવતું. 

આમ, હિ'દુધર્મ'માં સાંપ્રદાયિક ભેદ વધતે। ગયે।. સૌ 
પોતપોત'ના ઇષ્ટદેવને શ્રેણ ગણતા. આમ છતાં સ્માર્તોમાં 
શિવ, શક્તિ, વિષ્ણુ, સૂર્ય અને ગણેશ એ પ'ચાયતન 


દવાની પૂજા વ્યાપકપણે પ્રચક્ષિત બની. શ'કરાચાપે પણ આ “ 


પ'ચાયતન દેવોને માન્યતા આપી હતી. સમય જતાં અન્ય 
સ'પ્રદાયોએએ પણ તેને માન્યતા આપી. સ્વામિનારાયણ 
સ'પ્રદાય પણ ભાગવત ધમ'નુ' સ્વરૂપ હોવા છતાં અને 
તેમાં શ્રીકૃષ્ણની એકાંતિક ભક્તિનું પ્રાધાન્ય હોવા છતાં 
તેમાં પંચાયતન દેવાની પૂજાને સ્થાન આપવામાં આવ્યુ' 
છે, તે આનુ' દષ્ટાંત છે.૨” 


૮૮ 


બૌદ્ધ ધમ હવે ભારતના મેઃટા ભાગમાંથી લુપ્ત થતો 
ગયો, બ'ગાળ-'મહાર પૂરતો જ તે સીંધત રહ્યો. કુમારિલ 
ભટ્ટ અને શકરાચાયે* એના હાસમાં મહત્ત્વના ભાગ 
ભજવ્યો હતે. બૌદ્ધ ધમમાં વધી પડેલાં તાંત્રિક તત્ત્વે 
તેનો લય ઝડયથી આણ્યો. બુદ્ધને વિષઝુના દશાવતારમાં સ્થાન 
મળ્યુ' તે પણ આને માટે એક સ'ભવિત કારણ બન્યુ. 

આ સમયમાં રાજસ્થાન, ગુજરાત અને દખ્ખણમાં 
જેન ધમ વધુ વ્યાપક બન્યો. ચાવડા અને સોલ'કી વંશાના 
રાજ્યમાં જેન ધમને વધુ પ્રોત્સાહન મળ્યુ. જૈન ધર્મમાં 
હવે તીર્થ'કર-ઉપાસના મૂતિપૂજા, ચૈત્યરચતા વગેરે રૂપે 
ભક્તિતત્ત્વ વ્યાપક બન્યુ' હતું, પર'તુ સમકાલીન તાંત્રિક 
તત્ત્વાથી આ ધમ અલિત રહ્યો. જેન ધમે' અણિ'સાદિ વ્રતો 
પર ઘણે। ભાર મૂકયો. તીર્થકરોની ઊભી તથા બેઠેલી પ્રતિમા 
ઉપરાંત યક્ષ-યક્ષિણીરઓનાં શિલ્પોને કારણે જન ધમમાં 
પણ શિલ્પ-વૈવિધ્ય જોવા મળે છે. શ્રવણબેલગેલામાં 
ચામુ'ડરાયો દશમી સદીમાં ઇન્દ્રગિરિના શિખરમાંથી ક'ડા- 
રાવેલી ગામટેશ્વર(બાહુબલો)ની ઉત્તુંગ પ્રતિમા આ કાલની 
સર્વોત્કૃષ્ટ જેન પ્રતિમા છે. 

ગુજરાતના સોલ'કી-તાઘેલા કાળના અ'તભાગમાં 
મુસ્તિમોનાં આક્રમણોના કારણે હિ'દુ ધમને અને દેવાલયોને 
ઘણુ' સહન કરવુ પડત્રુ'' અલબત્ત, જેન મ'દિરો, ઉપાશ્રયે 
અને જ્ઞાનભ ડારો તેતો ધણો ઓછો ભોગ બન્યા. શ્રીમ'ત 
શ્રાવકોનું' રાજકર્તાઓ પરનું આથિક પ્રભુત્વ, મ'દિરોનેા 
સતત જીર્ણેદ્ધાર, જૈન સૂરિઓએઓ। દ્રારા સમાજને સતત જાગ્રત 
રાખી ધર્મનુ સ'રક્ષણ વગેરે કારણો તેમાં મહત્ત્વનો 
ભાગ ભજવ્યો. 

મુસલમાનો મૂતિપૂજાના કટ્ટર વિરોધી હતા અને 
હિ'દમાં મૂર્તિપૂજા ધર્મ નું' લગભગ અનિનવાર્ય અ'ગ બની 
ગઈ હતી. પરિણામે આ મુદ્દા પર મુસ્લિમ આક્રમણનો 
હિ'દુ મૂતિઓ અને મ'દિરો ભોગ બન્યાં. શરૂઆતના 
સ'ઘર્ષના કાળમાં આ વિધ્વંસ વિશેષ થયો. સમય જતાં 
[મુસલમાનો આ દેશને પોતાનું” વતન ગણી સ્થાયી થતાં, 
બ'ને કોમો વચ્ચે સ'ઘષ'ને સ્થાને સમજણ અને ભાઈ- 
ચારાનુ' વાતાવરણ પ્રવત્યું”. અને મુસ્લિમો! દ્રારા થતી 
વિધ્વંસકતા થોડા અપવાદો બાદ કરતાં નહિવત્‌ બની ગઈ, 


આ બાબતને ખ્યાલ પાંચસો વર્ષના લાંબા મુસ્લિમ 
શાસનકાલ દરમ્યાન બ'ધાયેલ નવાં સે'કડો મ'દિરો અને 
ક'ડરાયેલ હજારો મૂર્તિઓ પરથી આવે છે. 
મુસ્તિિમકોલ (ઈ. સ, ૧૩૦૪ થી ૧૭૫૭) 

ગુજરોતમાં ઈ. સ. ૧૩૦૪માં સોલ'કી-વાધેલા કાળના 
છેલ્લા રાજા કણ*દેવના પતન પછી, ભારતના વિવિધ 
ભાગોમાં થયુ' તેમ, ગુજરાતમાં પણ દિલ્હીના સુલતાનાની 
આણ પ્રવતી*. આની અસર ભારતીય શિલ્પ-સ્થાપત્ય 
કલા અને ધર્મ-સ'પ્રદાયા પર પણ પડી, 

પ્રાચીન અને મધ્યકાલ દરમ્યાન રાજકીય પરિવત નોથી 
પ્રભાવિત થયા વગર ભૌગોલિક અને સમયની સીમાઓને 
ભેદીને ગુજરાતે ભારતીય કલાના ઈતિહાસમાં “પાશ્ચમ 
ભારતીય શિલ્પકલા'ના વિકાસમાં અગ્રેસર બની ગૌરવપૂર્ણ 
સ્થાન મેળવ્યુ' હતુ'. હવે એ કલાની પ્રમાણબદ્ધતા અને 
ગરિમા, લાલિત્ય અને સૌન્દય આ મધ્યોત્તરકાલ દરમ્યાન 
ઊતરતાં ગયાં. ભારતની અને ગુજરાતની પ્રશિષ્ટ શિલ્પકલા 
શૈલીએ અનેક પ્રાદેશિક પેટા શૈલોઓમાં વિભાજિત થવા 
લાગી. સાહત્યક્ષેત્રે આવેલા “અપભ્ર*શ સ્વરૂપ'ની જેમ 
કલાને ક્ષેત્રે પણ “અપભ્ર શ સ્વરૂપ' વિસ્તરવા લાગ્યુ'.** તેમાં 
લોકકલાનાં સ્થાનિક તત્ત્વો ભળતાં ગયાં. જોકે કલાકારો 
હજી પર'પરાગત પ્રશિષ્ટ કલા અને મૂર્તિવિધાનનાં તત્ત્વાનુ 
અનુકરણ કરવામાં પ્રયત્નશીલ હતા, પર તુ મૂતિ'ઓ અને 
શિલ્પોમાં તેઓ સૌન્દર્ય તત્ત્વ અને પ્રાણતત્ત્વ લાવી શકતા 
ન હતા. કલાના એ અપભ્ર'શ સ્વરૂપને કે વિરૂપતાને ઢાંકવા 
વસ્રાલ'કારોની પ્રચુરતા વધતી ગઈ. આ સ્થિત ભારતના 
લગભગ પ્રત્યેક ભાગમાં પ્રવત'તી હતી. અહીં' ગુજરાતને 
લક્ષમાં રાખીને જ આ સમયની શિલ્પકલાનાં લક્ષણા અને 
ધમ'-સ'પ્રદાયોની સ્ટયિતિ તપાસવાનો પ્રયત્ન કર્યોય છે. 

ગુજરાતમાં સુલતાનોની સત્તાને કારણે હિ'દુ શિલ્પ- 
સ્થાપત્ય કલાને મળતે રાજ્યાશ્રય બંધ થયે। હતો. અવારનવાર 
થતાં મુસ્લિમાનાં આક્રમણો અને એ રાજકર્તાઓની ધમિક 
કટ્ટરતાને કારણે જૂનાં મ'દિરો તૂટવા લાગ્યાં હતાં. સોમનાથ 
મ'દિરનુ' વારવાર ભગ થવુ' એ આનુ પ્રસિદ્ધ દષ્ટાંત છે. 
મુસ્લિમ હકૂમત નીચેના પ્રદેશોમાં નવાં મંદિરોના સર્જનની 
પ્રવુત્તિલગભગ અટકી ગઈ હતી, આથી ગુજરાતના 


સોમપુરા-શિલ્પીઓ મેવાડ અને રાજસ્થાનમાં જઈને વસ્યા 
અને રાણા કુ'ભાના આશ્રયે ત્યાં શિલ્પ-સ્થાપત્ય કલાની 
પ્રવૃત્તિ ચાલુ રાખી.“ છતાં ગુજરાતમાં જૈન અને અન્ય હિદુ 
વેપારી વર્ગોના પ્રોત્સાહનને કારણે નાનાં-મોટાં ગામો અને 
નગરોમાં દેવાલમો તથા ઘરમ'દિરો બનાવવાની પ્રવૃત્તિ 
વત્તા-ઓછા પ્રમાણમાં ચાલુ રહી. શગ્રુંજજ અને [ગરનાર 
પર પણ મોટાં મ'દિરોના નિર્માણનુ' અને જીર્ણેદ્ધારનુ' 
કામ ચાલુ રહ્યું. બીજી તરફ સુલતાનોના પ્રોત્સાહનને કારણે 
મસ્જિદ, મકબરા, રોજા વગેરે મુસ્લિમ સ્પ્રાપત્યનો વિકાસ 
સારો થયે. હિ'દુ કારીગરોએ પોતાનુ' સમગ્ર કૌશલ્ય રેડીને 
મુસ્લિમ સ્થાપત્યને કલાત્મક ગવાક્ષા, ઝરૂખા, સ્ત'ભે 
વિવિધ ભૌમિતિક આકૃતિઓવાળી જાળીઓ, ફૂલવેલ વગેરે 
સ્થાપત્યકીય અ'ગો અને રૂપાંકનાને પથ્થરમાં ક'ડારો અને 
મનોહર બનાવ્યુ”. પરિણામે આ સમય દરમ્યાન વિશિષ્ટ 
“હિ'દુ-મુસ્લિમ શિલ્પ-સ્થાપત્ય કલાશૈલી'ના વિકાસ થયો, 
રત્નમણિરાવ ભીમરાવ જોટે કહે છે તેમ “ભરપૂર અલ કાર 
અને જ સ્વચ્છતા સાથે સાદાઈનોા, મજબૂતાઈ સાથે લાવ- 
ણ્યતાનોા જે સુમેળ ગુજરાતના મુસ્લિમ સ્થાપત્યમાં સધાયે। 
છે એવો હિ'દના અન્ય પ્રાંતના કે હિ£દ બહારના દેશોના 
સ્થાપત્યમાં જડવો મુશ્કેલ છે.”” પર'તુ અહીં' ઉલ્લેખનીય 
બાબત એ છે કે પ્રાચીન અને મધ્યકાલીન શિલ્પકલામાં 
“માનવ આકૃતિ'નુ' જે ગૌરવપૂર્ણ: પ્રાધાન્ય હતુ' તે હવે રહ્યું 
નહિ. આ કાલનાં મ'દિરો, વાવો, કડો, સમાધિમ'દિરો, 
મહાલયે।, પુરદ્દારો, તારણો, પરબડીઓ। વગેરેમાં સુશાભન- 
શિલ્પોને! તરીકે ઉપયાગ વ્યાપકપણે થયે।, પર'તુ તેની માનવ 
આકુતિઓ વિરૂપ, વિકૃત અને અલ કાર-પ્રચુર જોવા મળે 
છે. દેવપ્રતિમાઓનાં દેહની સપ્રમાણતા અને આભૂૃષણોના 
ઘાટ બરાબર સમજીને ઉપસાવેલા જણાતા નથી, જેમકે 
આ સમયના મુકુટ હવે નાોકદાર ટોપી જેવા બનતા ગયા. 
કુ'ડળ પણ કાન કરતાં ઘણા મોટા કદનાં ક'ડારવામાં આવતાં; 
આ સમયમાં રાજસ્થાન સાથે શિલ્પી-કલાકારોનુ' આદાન- 
પ્રદાન વધતાં શિલ્પસુશાભનમાં રાજસ્થાની પહેરવેશ અને 
અલ'કારોની અસર પણ વધતી જણાય છે.“ આમ છતાં 
ગુજરાતનાં કેટલાંક મ'દિરોમાં મધ્યકાલીન શિલ્પકલાને 
અનુસરતાં કલાત્મક શિલ્પો આ કાલમાં પણ દષ્ટિગાચર 
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છે; જેમકે: સાબરકાંઠા જ્ઝલ્લાનાં આભાપુર અને પોળોના 
જ'ગલમાં આવેલા સારણેશ્વર અને શક્તિમદેરના 
મ'દિરસમૂહો, વડનગરનું હાટકેશ્વરનુ' મદિર વગેરેનાં શિલ્પો 
તથા અમદાવાદ, શત્રુંજય, ખ'ભાત, ગિરનાર, પાટણ 
વગેરે સ્થળે આવેલાં જૈનમ'દિરોની ઉપાસ્ય મૂર્તિ'એ અને 
સુશોભન શિલ્પો! વગેરે. આ સમયની વૈષ્ણવ સ'પ્રદાય તથા 
જેન ધર્મને લગતી અનેક કલાત્મક ધાતુપ્રતિમાએ પણ 
કલાના ઉલ્લેખનીય નમૂનાઓ છે. બૌદ્ધ ધમ આ સમયમાં 
લગભગ 1વિલુપ્ત થઈ ગયો હોવાથી તેનાં શિલ્પો નહીં'વત્‌ 
ઉપલબ્ધ થાય છે. 


મુઘલકાલમાં ગુજરાતમાં શાંતત રસને સ્થિરતા વધ્યાં. 
મુઘલ બાદશાહો એક'દરે ધર્મ-સાંહષણુ હોવાથી હિ'દુ મંદિરોની 
બાંધકામની પ્રવૃત્તિને થે!ડો વેગ મળ્યો. ફરીથી મોટી સ'ખ્યામાં 
વિશાળ મ'દિરો બ'ધાવા લાગ્યાં અને મ'દિરોની સેવ્ય પ્રતિ- 
માઓ સાથે સુશોભન શિલ્પોનુ' નિર્માણ પણ બહોળા 
પ્રમાણમાં થવા લાગ્યુ, જેમાં પથ્થર કરતાં ધાતુપ્રતિમાની 
કલા ક'ઈક ઉન્નત જણાય છે. આગળ જણાવ્યુ' તેમ “માનવ 
આકુતિ' શિલ્પીઓનાં ટાંકણાંમાંથી સરી ગઈ હોવાથી આ 
કાલનાં શિલ્પા પણ નિર્જીવ અને ભાવ વગરનાં જણાય 
છે. હજી આ કાલનાં હિ'દુ અને જેન શિલ્પો અને સેવ્ય 
પ્રતિમાઓ “અપરાજિત પુચ્છા'માં દર્શાવેલા મૂ્તિ'વિધાનના 
[નિયમોને અનુસરતાં જણાય છે, છતાં હિ'દુ મૂર્તિ'વિધાન કે 
શાસ્રોમાં જેમનાં વિધાન કે નામના ઉલ્લેખ ન હોય તેવા 
ગ્રામદેવતાઓનાં શિલ્પો પણ બનવા લાગ્યાં. કારીગરોએ 
શિલ્પશાસ્ત્રના પૂરતા જ્ઞાનના અભાવે મૂતિઓના આયુધો 
અને વાહનાની બાબતમાં પણ ઘણી અસ'ગતતા અને 
સ'કરતા ઊભી કરેલી જોવા મળે છે. મૂર્તિઓનાં શરીરનાં 
અ'ગાનાં પ્રમાણમાપ નહી' જળવાતાં આ કાલની ધણી 
મૂતિ'ઓ કઢ'ગી લાગે છે. માનવ આકૃતિમાં પણ માથુ' 
લાડવા જેવુ' ગાળ, ચહેરો ચોરસ કે પાનાકાર, આંખ, નાક, 
દાઢી, કોણી વગેરે અ'ગોમાં ગોળાઈને બદલે કોણાત્મકતા 
પહોળા ખભા, સાંકડી કમર, ભારે નિત'બ, દ'ડા જેવા પાતળા 
અને લાંબા હાથપગ વગેરે જોવા મળે છે.”* 
આ સમયની મૂતિઓના-ખાસ કરીને સેવ્ય પ્રતિમા- 
ઓના ઘધડતરમાં-વૈષ્ણવ (પુષ્ટિ) સ'પ્રદાયનું' મહત્ત્વનું 
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પ્રદાન છે, જે અહી ખાસ ઉલ્લેખનીય છે. ગુજરાતમાં 
આ સ'પ્રદાયનોા વ્યાપ વધતાં વૈષ્ગવ સેવરા-પદ્ધતિને અનુરૂપ 
એવી પ્રતિમાએ ઘડાવા લાગી. બધી બાજ્યી ઘડેલી આ 
મૂર્તિઓને રાત-દિવસ કે ત્રતુ અનુસાર વસ્ત્રાલ'કારોથી 
સુશે॥ભત કરી શકાય એવી એમાં રચના કરવામાં આવી. 
મૂર્તિમાં યથાસ્થાને ખાંચા કે કાણાં પણ રાખવામાં આવતાં, 
જેથી વસ્ત્રાલ'કાર બરાબર ચિપકાવીને પહેરાવી શકાય.” 


આ સમયે વૈષ્ણવ સ'પ્રદાયા અને જૈન ધર્મના 
પ્રોત્સાહનથી ધાતુ-પ્રતિમાના પણ વિકાસ થયે. સલ્તનત 
કાલ દરમ્યાન મોટાં જાહેર મ'દિરોના બાંધકામની પ્રવૃત્તિ 
મ'દ પડી જતાં ઘરદેરાસરો અને નાનાં હવેલીધાટનાં 
ધરમ'દિરોના નિર્માણકાર્ય'ને વેગ મળ્યો. આ નાનાં 
ધરમ'દિરોમાં પાષણની ભવ્ય પ્રતિમાઓને બદલે ધાતુની 
(મુખ્યત્વે પિત્તળની) લઘુ પ્રતિમાઓને દેવસેવામાં ઉપયોગ 
થવા લાગ્યો. જેનોમાં પણ શુભ પ્રસ'ગે તીથર્"'કરો કે 
યક્ષ-યક્ષિણીઓની ધાતુપ્રતિમા ભરાવી (ઢળાવી)ને મ'દિરમાં 
ભેટ આપવાની પ્રથાના આ કાળમાં વિકાસ થયો, જેને 
'બિ'બ' ભરાવવાની વિધિ કહે છે. આ પ્રતિમાના પરિકરના 
પાછળના ભાગમાં દાતાનુ' નામ, કલાકારનું નામ, દાન 
આપ્યાની તિથિ, સ'વત વગેરે કોતરવામાં આવતાં. આ 
પ્રથા આજે પણ ચાલુ છે. પરિણામે આ સમયની અનેક 
કલાત્મક જેન ધાતુપ્રતિમાઆ આજે પણ ઉપલબ્ધ 
થાય છે. જેન મ'દિરોમાંયી આવી ધાતુપ્રતિમાઓ 
ઘરદેરાસરમાં સેતા માટે પણ મેળવવામાં આવતી. આ 
પ્રાતમા ચલ પ્રતિમા હોવાથી ધામિ'ક ઉત્સવપ્રસ'ગે શોભા- 
યાત્રામાં પણ તેનો ઉપયોગ કરાતે..₹* વૈષ્ણવ સ'પ્રદાયમાં 
પણ મુસ્લિમ આક્રમણના ભયથી હવેલી-મ'દિરોની પ્રથા 
શરૂ થઈ. પરિણામે બહારથી રહેઠાણના મકાન જેવાં દેખાતાં 
આ મ'દિરો અને તેની સમૃદ્ધિ આક્રમણકારોના હુમલાથી 
બચી જતાં. આ મ'દિરોમાં પાષાણની મોટી પ્રતિમાને 
બદલે શ્રીકૃષ્ણનાં વિભિન્ન બાલસ્વરૂપોની ધાતુપ્રતિમાએ- 
બાળગોપાળ, લાડુગોપાળ, વેણુગોપાળ, લાલજી, મુરલીધર- 
શ્રીકૃષ્ણ, રાધાકૃષ્ણ વગેરે-પધરાવવામાં આવતી, જેથી 
મૂર્તિભ'જકોનાં આક્રમણા વખતે એ ચલ મૂતિ'ઓને 
ખસેડી બચાવી શકાતી.“ આમ વિદેશી ધમ” સ'સ્કૃતિ 


અને રાજકર્તાઓનાં આક્રમણાએ ભારતીય ધર્મ, સસ્કૃતિ, 
કલા વગેરેના સ્વરૂપમાં કેટલુ' પરિવતન આણ્યુ હતુ, 
તેની પ્રતીતિ અહીં' થાય છે. વૈષ્ણવ સ'પ્રદાયનાં અનેક 
મ'દિરોમાં પણ ગોવર્ધ'નનાથજી, ત્રીકમજી, દ્રારકાધીશજી 
વગેરેની પથ્થરની સેવ્ય પ્રતિમાઓ સાથે કૃષ્ણનાં આ 
વિભિન્ન ધાતુશિલ્પો વિપુલ પ્રમાણમાં જોવા મળે છે. 
તેના ચુસ્ત અનુયાયીઓની ગૃહસેવામાં ખણ તે સ્વરૂપો 
રાખવામાં આવે છે. આ વિભિન્ન સેવ્ય પ્રતિમાઓ સાથે 
જ મુખ્ય દેવ-દેવીઓને સ'બદ્ધ યક્ષ-યક્ષી, ચામરધારિણી, 
પરિચારક-પરિચારિકા, દીપલક્ષ્મી વગેરેનાં વૈવિધ્યપૂણ' 
ધાતુશિલ્પો, સુરસુ'દરી અને જુદાં જુદાં પક્ષીઓથી સુશેભિત 
દીપમાલિકાઓ, સાંકળવાળા કલાત્મક પશુ-પક્ષીઓનાં 
શિલ્પોથી યુક્ત હ'સદીપ, ગજદીપ, અશ્વદીપ, કમલદીપ, 
ધૂપદાની તથા સુદર નાગકન્યાઓ અને દીપકન્યાઓરથા 
સુશે(ઈભિત આરતી અને ઘ'ટડીએ વગેરે અનેક પ્રકારનાં 
સુશોભન-ધાતુશિલ્પોનુ' નિર્માણ પણ આ સમમમાં થયુ. 
શાસ્ત્રોમાં દીપદાનને શ્રેષ્ઠ ગણ્યુ' હોવાથી કલાકારો આવા 
વિવિધ આકારના કલાત્મક દીપકો અને દીપમાલિકાઓનું' 
સજન કરતા હતા. આ** સમયમાં ગૃહ-ઉપયમોગી રાચરચૌલુ', 
હી'ચકાની સાંકળા, બાજઠ, મજૂસ(પટારો), સૂડી વગેરે પણ 
ધરાતુશિલ્પોથી સુશે(મભિત કરવામાં આવતાં. આ સમયનાં 
ધાતુશિલ્પોનો મોટો ગૌરવમય વારસો! ગુજરાતનાં અનેક 
ઘરો, મ'દિરો અને સ'ગ્રહસ્થાનાોમાં સચવામો છે. આ 
ધાતુશિલ્પનાં મહત્ત્વનાં નિર્માણકેન્દ્રો ડભાઈ, વૌસનગર, 
શિહોર વગેરે હતાં. આ સમયનાં ધાતુશિલ્પોમાં મનુષ્ય 
આકૃતિઓના ચહેરા એકસરખા અને બીબાં-ઢાળ લાગે છે. 
કેમ કે આગળ જોયું તેમ, વૈષ્ણવો અને જેનામાં સેવા કે 
ભેટ માટે આ ધાતુપ્રતિમાઓની ઘણી માગ રહેતી. આથી 
તેનાં બીબાં તેયાર કરી જરૂર પ્રમાણે મોટી સ'ખ્યામાં તેનુ' 
નિર્માણ કરવામાં આવતુ હતુ . 


આમ છતાં સલ્તનત અને મુઘલ કાલની આ કલાનું 
જમા-પાસુ એ છે કે એમાં પ્રાચીન-મધ્યકાલીન શિલ્પ- 
કલાની ચેતનતા અને કમનીયતા જોવા મળતી ન હોવા છતાં 
તે શિલ્પો લોકકલાનાં વાહકો છે. તેમાં સમકાલીન ધાર્મિક" 
સ'સ્કૃતિ, વસ્ત્રમરિધાન, અલ'કારો વગેરેનું પ્રતિબિ'બ જોવા 


મળે છે. મ'દિરોનાં મ'ડોવર પરની શિલ્પ-પટ્ટિકાઓ પર 
ધામિ'ક અને સામાજિક ઉત્સવો-રિવાજોનુ' તથા પૌરાણિક 
કથા-પ્રસ'ગોાનું' આલેખન નજરે પડે છે. શામળાજીના 
ગદાધર મ'દિરના તથા વડનગરના હાટકેશ્વર મ'દિરના કથા- 
શિલ્પોનાં આલેખનાો આ દષ્ટિએ ખાસ ઉલ્લેખનીય છે. 
ધર્મ-સ'પ્રદાયો અતે મૂતિ કલા 

આ ઇસ્લામી સલ્તનતના લાંબા કાલ ખડ દરમ્યાન 
પણ હિદુધર્મ' અને એના સ'પ્રદામો સર્વાધિક પ્રચલિત રહ્યા. 
એમાં સૈવ-સ'પ્રદાયનો પ્રસાર સૌથી વધુ હતે, પર'તુ તેનાં 
પ્રાચીન મ'દિરો અને પાશુપત મઠોનોા લોપ થવા લાગ્યો. 
પરિણામે લકુલીશના ચાર શિષ્યો દ્રારા ચલાવાયેલા મનાતા 
પાશુપતાદિ ચારે સ'પ્રદાયાના સ્થાને સાદો શૈવ ધર્મ 
પૌરાણિક શિવ-ભક્તિ સ્વરૂપે જીવ'ત રહ્યો, જેમાં શશવ- 
[લિ'ગની જ પૂજા વધુ થતી. આજે પણ ગામાોગામ આવાં 
શિવમ'દિર જોવા મળે છે. આમાં દેશભરમાં ખ્યાતિ પામેલ 
બાર જ્યોતિલિગે। પૈકીનુ' વિખ્યાત સામનાથનુ' જ્યો[તાલિ 'ગ 


ક 


પ્રભાસમાં આવેલું છે. મ'દિરોમાં શિવના પરિવાર દેવ 
તરીકે પાવ'તી, ન'દિ, ગણેશ તથા કવચિતૂ ભૈરવની પણ 
સ્થાપના કરાતી,” 


શાક્ત સ'પ્રદાયનો ગુજરાતમાં આ કાલ દરમ્યાન 
પ્રબળપણે વિકાસ થયો. અ'બા, કાલી, બહુચર વગેરે અનેક 
દેવીપીઠો આ સમયમાં સ્થપાયાં. દરેક જ્ઞાતિ કે કુળની 
કુળદેવી કે ગ્રામદેવીની કલ્પના પણ સાકાર પામી, જેનાં 
અનેક સ્થાનકો અને મ'દિરો ગુજરાતમાં ઠેરઠેર દષ્ટિગાચર 
થાય છે. શીતળા માતાનુ રૂપવિધાન શાસ્ત્રમાં આપ્યુ' હોવા 
છતાં તેની પૂજા લોકદેવી તરીકે વિભિન્ન સ્વરૂપે યતી. શાક્ત 
સ'પ્રદાયનુ' સાહિત્ય-સ્તોત્રો વગેરે સિદ્ધાંત ચર્ચા સ્વરૂપે નહિ, 
પરતુ દેવીનાં અનેક રૂપાની સ્તુતિ અને ભક્તિ માટે રચાયું. 
આમ આ કાળ દરમ્યાન જગદ્વ્યાપી શક્તિ તરીક દેવીનાં 
[વિભિન્ન રૂપો-પર'પરિત અને લોકદેવીએ-ની ઉપાસના 
અને સાધના થતી. શક્તિની તાંત્રિક ઉપાસનાપણ ચાલુ હતી. 
વૈષ્ણવ ધર્મનો પણ અનેક સ'પ્રદામોના સ્વરૂપમાં વિકાસ 
થયો. શૈવ ધમના મહત્ત્વના યાત્રાધામ સોમનાથની જેમ, 
વૈષ્ણવ ધર્મનુ' અખિલ ભારતીય મહત્ત્વ ધરાવતુ યાત્રાધામ 
દ્રાકા પણ અનેક વાર મુસ્લિમ હુમલાનું ભોગ બન્યુ. 


દ૧ 


પ'દરમૌ સદી દરમ્યાન વલ્લભાચાર્ય અને ચૈતન્ય મહા- 
પ્રભુના વ્યાપક ભક્તિ-આંદોલનને કારણે વૈષ્ણવ-સંપ્રદાયોના 
ભકિતપ્રવાહનુ' મોજુ સમગ્ર ભારતમાં ફરી વળ્યું. કેટલાક 
કવિઓ અને સ'તોરએએ પણ એમનાં સાહિત્ય, ભાકેતપદો, 
સ્તોત્રો વગેરેની રચના દ્રારા વિષગુભકિત-કૃષ્ણભકિતને વેગ 
આપ્યે।. સલ્તનત કાળ દરમ્યાન વિષગ્રુના વિભિન્ન અવતારે, 
૨૪ સ્વરૂપો તથા અન્ય પ્રકારની અનેક મૂતિઃએ મળે છે, 
જેમાં 'ત્રિવિક્રમ' (રણછોડજી) સ્વરૂપની અસ'ખ્ય પ્રતિમાએ। 
પ્રાપ્ત થાય છે. અહી વિષ્ણુનાં ૨૪ સ્વરૂપ પૈકી રૂપમ'ડન 
ગ્ર'થ પ્રમાણેની શ્રીધર સ્વરૂપની રઝને પહ્મપુરાણ પ્રમાણે 
હુષીકેશ સ્વરૂપની ખ'ભાતની સેવ્ય પ્રાતમાનુ' ચિત્ર આપેલ 
છે (આકુતિ-૯). આ સમય દરમ્યાન વિષગઝ્રુના અવતાર 
તરીકે રામની ભકિત પણ વ્યાપક બની. 

મુધલકાલ દરમ્યાન વિષગ્ુભકિતની પર'પરામાં કૃષ્ગ- 


ભકિતનાં પ્રેમ-લક્ષણા સ્વરૂપના ધણે વિકાસ થયે; 
પરિણામે રાધાકૃષ્ણની લીલાઓનુ' ગાન બહુજનસમાજમાં 


વ્યાપક બન્યુ. ૧૯ મી સદોના પૂર્વાધ'માં વિકસેલ “સ્વામિ-- 


નારાયણ સ'પ્રદાય'ના ભક્તિ-આંદોલનને સમજવા પુષ્ટિ- 
માર્ગના પ્રવર્તક શ્રીમદ્‌ વલ્લભાચા્યના કાર્યને પણ 
સમજવુ' જરૂરી છે. એમનો જન્મ ઈ. સ. ૧૪૭૨માં અને 
વૈકુ'ઠવાસ ઈ.સ. ૧૫૩૦ માં થયો હતો. તેઓએ અને 
એમના વ'શજોએ વૈષ્ણવ-ભાગવત્‌ ધર્મમાં વિશિષ્ટ પુષ્ટિ- 
માર્ગની સ્થાપના કરી હિ'દુ સમાજના પ્રત્યેક સ્તરના લોકોને 
ભક્તિના અધિકારી બનાવ્યા. આર્યધર્મ'સ'મત પરપરા 
મુજબ સેવા અને ઉત્સવોાનુ' આયોજન કરી પ્રજાજીવનમાં 
નવો પ્રાણ પૂર્યો. સમસ્ત ભારતની તીર્થયાત્રા દરમ્યાન 
વલ્લભાચાર્યજીએ મહત્ત્વનાં સ્થળોએ ભાગવત-પારાયણ 
કરવાને ક્રમ રાખ્યા હતે.. એ સ્થાનો “મહાપ્રભુજીની બેઠક' 
તરીકે ઓળખાયાં.*“ ગુજરાતમાં સુરત, ભરૂચ, મોરબી, 
નવાનગર, ખ'ભાળયા, પિ'ડતારક-પૌ'ડારા, મૂલગોમતા, 
દ્રારકા, ગાોપીતળાવ, બેટ-શ'ખોદ્ધાર, નારાયણ સરોવર, 
જૂનાગઢ, પ્રભાસક્ષેત્ર, માધવપુર(ધેડ), ગુપ્ત પ્રયાગ, તગડી- 
(ધ'ધુકા), નરોડા (અમદાવાદ), ગોધરા, સિદ્ધપુર, ખેરાળુ 
વગેરે સ્થળાએ આવી “મહાપ્રભુજીની બેઠકો' આવેલી છે. 
શ્રી વલ્લભાચાર્ય'ના પુત્ર શ્રી વિટૃલનાથજી ઈ.સ, ૧૫૪૪માં 


લ્ર્‌ 


ગુંજરાતમાં પ્રથમ વાર આવ્યા હતા, એ પછો એમણે 
ઈ.સ. ૧૫૮૨ સુધીમાં વધુ પાંચ વાર ગુજરાતની યાત્રા કરી. 
તેએ ગુજરાતમાં આવતા ત્યારે અસારવામાં ભાઈલાલ 
કોઠારી નામે વૈષ્ણવને ધેર મુકામ કરતા. એ સ્થાન આજે 





આકૃતિ-€ $ શ્રીધર 'કે હષીકરેશ સ્વરૂપ વિષ્ણુ 
પણ '“મહાપ્રભુજી''ની બેઠક તરીકે જાણીતુ છે. શ્રી વિઠ્લઃ 
નાથજીરએ અકબર પર સારો પ્રભાવ પાડથો હતે।. અકબરૅ 
તેમને ગોકુળ-મથુરામાં રહેવા દઈ કોઈપણ પ્રકારના કરવરા* 


માંથી મુક્ત આપી, ત્યાંની જમીનોના યાવચ્ચ'દ્રદિવાકરો 
ભોગવટો કરી આપ્યો હતો. વિઠઠલનાથજીના વૈકુઠવાસ પછી 
એમના સાત પુત્રોની સાત ગાદી સ્થાપાઇ અને “પુષ્ટિ 
સ'પ્રદાય' વધુ વ્યાપક બતન્યે।. મથુરા પ્રદેશમાં ઉપદ્રવને 
કારણે શ્રીનાથજી તેમજ ઠાકોરજીનાં અન્ય સ્વરૂપોને ઇ.સ. 
૧૬૭૨માં ઉદયપુરના રાણા રાજસ'હના આગ્રહથી મેવાડના 
સિહાડ ન!મના સ્થળે મ'દિરમાં પધરાવવામાં આવ્યાં. આ 
સ્થળ પુષ્ટિમાર્ગના તીર્થસ્થાન “નાથદ્રારા' તરીકે પ્રસિદ્ધ છે.“ 
સાત સ્વરૂપો।માંથી શ્રીબાલકૃષ્જી સ્વરૂપને ગુજરાતમાં સુરત 
મુકામે પધરાવવામાં આવ્યુ. આમ પુષ્ટિ-સ'પ્રદાયની 
એક ગાદી ગુજરાતમાં પણ થઈ. મુધલકાલમાં રાજસ્થાનનાં 
મોટાં રાજપૂત રાજ્યોનાં કલાકારીગરીની પ્રવૃત્તિ અને મોજ- 
શોખની વુત્તિ વધ્યાં હતાં. તેઓના પ્રશ્રયમાં પુષ્ટિ સ'પ્રદાય 
પણ ઘણો ફાલ્યા-ફૂલ્યો. શ્રીનાથજીનાં અને અન્ય સેવ્ય 
પ્રતિમાઓનાં શુ'ગાર, વેશભૂષા, છપ્પન ભોગ વગેરેમાં આ 
તત્ત્વનતાં દશન થાય છે. વિશિષ્ટ ચિત્રકલા તથા ભક્તિપદો 
અને સ'ગીતનો પણ વિકાસ આ સંપ્રદાયમાં થયે. શ્રી 


વિઠુલનાથજીથી લઈ શ્રીહરિરાયજી અને શ્રી પુરુષોાત્તમજી, 
જેવા મહાન વૈષ્ણવાચાર્મોની વેશભૂષામાં પણ મુધલ-- 


રાજપૂત વેશભૂષાના દમામ જોઈ શકાય છે. મુધલકાળ 
દરમ્યાન ગુજરાતમાં પણ આ પુષ્ટિમાગનો પ્રસાર ઘણો 
પ્રબળ બન્યો. વ્રજમ'ડલ સાથે રાજસ્થાન અને ગુજરાત 
તેનાં મહત્ત્વનાં કેન્દ્રો બન્યાં. ગુજરાત અને રાજસ્થાનમાં 
કૃષ્ણભક્ત કવિઓની એક હરોળ ઊભી થઈ. તેઓએ 
પણ વૈષ્ણવ-કૃષ્ણભક્તિના આંદોલનને વધુ તીવ્ર બનાવ્યુ, 
જેમાં નરસિ'હ મહેતા અને મીરાંબાઈ અગ્રેસર છે. પુષ્ટિ 
સ'પ્રદાયના પ્રસિદ્ધ અષ્ટછાપ કવિઓમાં ચોથા કવિ કૃષ્ણ- 
દાસ ગુજરાતના ચરોતરના લેઉઆ પાટોદાર હતા. ઈ.સ. 
૧૫૦૬માં ગૃહત્યાગ કરી વ્રજમાં જઈ તેઓએ વલ્લભાચાયજી 
પાસે “બ્રહ્માસ'બ'ધ દીક્ષા લઈ પરમ વૈષ્ણવ બન્યા હતા. 
તેમની સમપણ-ભક્તિ જોઈ વલ્લભાચાયજીએ તેમને ગોવ- 
ધ*્નગિરિ પર શ્રીનાથજીના મ'દિરના મુખ્ય “મહ'ત' બનાવ્યા 
હતા. ત્યારથી આજ સુધી શ્રીનાથજીના અધિકારોપદે જે 
વ્યક્તિ આવે તે “કૃષ્ણદાસજી' તરીકે ઓળખાય છે. એટલુ' 
જ નહિ, પણ મ'દિરના મુખ્ય ભ'ડાર પણ “કૃષ્ણ ભડાર” 
કહેવાય છે. કવિ-કૃષ્ણદાસનાં ભાવવાહી ભક્તિપદાએ પણ 


ગુજરાતમાં પુષ્ટિ-સંપ્રદાયને વધુ સમૃદ્ધ કર્યા.” પુષ્ટિ- 
સંપ્રદાય સિવાય પણ ગુજરાતમાં રાધાકૃષ્ણ, લક્ષ્મોનારાયણ 
વગેરેનાં અનેક મ'દિરો આવેલાં છે, જેમાં વિષ્ણુનાં અને 
કૃષ્ણનાં વિભિન્ન સ્વરૂપોની મૂર્તિઓ સ્થાપત થયેલી છે. 
એ સ્વરૂપો।ની ધાતુપ્રાતમાઓ પણ મોટી સ'ખ્યામાં ઉપલબ્ધ 
થાય છે. 
શૈવ, શાક્ત અને વૈષ્ણવ વગેરે પ્રધાન સ'પ્રદાયે 
સિવાય અન્ય હિ'દુ દેવદેવીઓની પૂજા-ઉપાસના પણ 
વ્યાપક બની હતી, અને તેમના પણ પ'થ પડયા હતા. 
અલબત્ત, સામાન્ય હિ'દુ પ્રજાને મન સવ દેવ પૂજનીય હતા. 


આ સમગ્ર કાલખ'ડ દરમ્યાન જૈન ધર્મને પણ ઘણે 
વિસ્તુત વિકાસ થયો. જૈનોએ પોતાનાં મ'દિરો, વેપાર 
તેમજ સાહિત્ય રોવાની અખ'ડતા અને સાતત્ય જાળવી 
રાખ્યાં, નવાં મ'દિરોનાં બાંધકામ અને જૂનાં મ'દિરોના 
જીર્ણેદ્ધારની પ્રક્રિયો સતત ચાલુ રાખી. શગું જય-પાકલ્તાણા, 
ગિરનાર, અમદાવાદ, ખ'ભાત, પાટણ, વઢવાણ, સુરત 
વગેરે અનેક સ્થળાએ જેનેનાં સુપ્રસિદ્ધ અને કલાસમૃદ્ધ 
મ'દિરો આવેલાં છે. તેમાં સ્થાપિત કરવામાં આવેલી જેન 
તીર્થ”કરો, દેવદેવીએ તથા યક્ષ-યક્ષિણોઓની પાષાણ- 
પ્રતિમાઓ તથા ધાતુપ્રતિમારએએ પરપરાગત મૂર્તિવિધાનને 
અનુરૂપ જણાય છે, જ્યારે આ કાલનાં જેન મ'દિરો પરનાં 
સુશોભન શિલ્પો પર સમકાલીન લોકકલા અને વેશભૂષાની 


' અસર વરતાય છે. જેનોાનુ' ભાષા-સાહિત્ય પૂર્વા કાલ કરતાં 


આ કાલખ'ડમાં ઘણુ વધારે વિકસ્મુ'. ધર્મના વિપુલ 
સાહિત્યને સાચવવા અમદાવાદ, પાટણ, ખ'ભાત વગેરે 
સ્થળાએ વિશાળ ગ્ર'થભ'ડોરો પણ સ્થપાયા. અહીં' એ 
બાબતનો ઉલ્લેખ પણ જરૂરી છે કે પ્રાચીન કાલમાં જેન 
ધર્મમાં શ્વેતાંબર અને દિગંબર એમ બે મુખ્ય સંપ્રદાયોને' 
વિકાસ થયો હતે।. મુસ્લિમ કાલ દરમ્યાન શ્વેતાંબરમાં પણ 
'સ્થાનકવાસી' અને 'દેરાવાસી' એવા પેટા ભાગો પડયા. 
વળી વિવિધ કારણોસર સાધુઓના પણ અનેક પેટા ભાગો 
પડયા, જે “ગચ્છ' તરીકે ઓળખાય છે. આ ગચ્છો 
પોતપોાતાનું' અલગ અસ્તિત્ત્ર ટકાવી રાખવા પ્રયત્નશીલ 
રહ્યા છે. પરિણામે તેમની વચ્ચે કેટલેક સ્થળે આંતરિક 
મતભેદો પણ જોવા મળે છે. 


હ 


આમ, આ કાળ દરમ્યાન વિંભન્ત ભક્તિ-સ'પ્ર- 
દાયારએ હિ'દુ સમાજનુ મૂળભૂત માળખુ' અને વ્યવસ્થા 
પૂર્વવતૂ ટકાવી રાખ્યાં. મુસ્લિમ હકુમત અને ઇસ્લામની 
પ્રબળતા પણ એના પર ખાસ અસર કરી શકયાં નહિ. 5૫ 
મરાઠાકાલ (ઈ.સ. ૧૭૫૮થી ૧૮૧૮) અને ખ્રિટિશકાલ (ઈ,સ, 
૧૭૧૮ થી ૧૯૧૪) 

ગુજરાતની શિલ્પકલાનુ મધ્યકાલીન ઉત્કૃષ્ટ અને 
પ્રશિષ્ટ સ્વરૂપ અને કક્ષા સલ્તનતકાલથી ઊતરતાં ચાલ્યાં 
હતાં, છતાં કલાકારોએ તેને જાળવી રાખવા જાગૃત પ્રયત્ને 
કર્યા હતા. આથી પ્રાચીન સ્મારકો પરનાં વિવિધ દેવ-દેવી- 
ઓનાં શિલ્પો જોઈને પ્રાતમાવિધાનની દષ્િએ તેનું ઉપર- 
છલ્લુ' બાહ્ય અનુકરણ તેમણે જરૂર કયું", પર'તુ પ્રાચીન 


કલાનાં આંતરસોન્દર્યનો અને ચેતનાનો તેમાં આવિર્ભાવ કરી” 


શકયા નહિ. આથી મધ્યોત્તર કાલમાં મનુષ્ય-આરફુાતઓનાં 
ભાવવિહીન અને નિ્જીવ શિલ્પોનુ'-ખાસ કરીને બીબાઢાળ 
ધાતુશિલ્પાોનુ-બાહુલ્ય જોવા મળે છે. સ્થાનક પરિબળાના 
પ્રભાવમાં આવીને તે અનેક પેટાશૈલીઓમાં વિભાજિત 


થતી જણાય છે. ભારતના અન્ય પ્રદેશોમાં પણ આ સમયમાં 


ઘણુ' કરીને શિલ્પકલાની આવી સ્થિત હતી. આથી જ 
ગોએત્સને બાદ કરતાં કોઈ વિદ્દાને મધ્યોત્તરકાલીન શિલપ- 
કલાના અભ્યાસ સ'શાધન તરફ લક્ષ્ષ આપ્યુ' નથી. 
પરિણામે** તેનાં બીજા' મહત્ત્વનાં લક્ષણે અજ્ઞાત રહ્યાં છે. 

એ દ્રષ્ટિએ ગુજરાત સહિત ભારતના જુદાજુદા 
ભાગો દક્ષિણ ભારત, બ'ગાળ, રાજસ્થાન, પ'જાબ વગેરેમાં 
વિકસેલી પ્રાદેશિક શેલીઓનું પણ વિશેષ મહત્ત્ત્ર છે. કારણ 
કે તેમાં તત્કાલીન લોકજીવન અને સ'સ્કૃતિનાં વિવિધ 
પાસાંઓ વ્યક્ત થયાં છે. ગુજરાતની શિલ્પકલા પણ આ 
સમયમાં એક પ્રાદેશિક કલા તરીકે પોતાની આગવી છાપ 
ઉપસાવી શકી હતી, જેમાં તત્કાલીન લોકજીવન, ધાર્મિક 
પરપરા, વેશભૂષા, અલાંકારો, ઉત્સવો, રીતરિવાજો વગેરેનું 
પ્રતિબિંબ પડયુ છે. આ કલાના વિકાસમાં સમાજના ઉચ્ચ- 
મધ્યમ વર્ગ, સમુદ્ધ વેપારીવગ તથા જેન ધમ અને 
વૈષ્ણવ પુષ્ટિ સ'પ્રદાયનો ફાળા સવિશેષ છે. 

ગુજરાતનો મરાઠાકાલ રાજકીય દષ્ટિએ અ'ધાધૂ'ધીનેા 
હતે, પર'તુ મરાઠાઓ હિ'દુ હોવાથી ગુજરાતનાં મ દિર- 


લ 


સ્થાપત્ય અને શિલ્પકલાના વિકાસમાં તેમની રાજકીય 
પ્રવૃત્તિ બાધારૂપ બની નહ. દક્ષિણમાં વિકસેલાં મરાઠી 
પ્રકારનાં મ'દિરનું સ્થાપત્ય સાદુ હતુ. પર'તુ ગુજરાત સાથે 
મહારાષ્ટ્રના સ'પર્ક વધતાં ત્યાં બ'ધાયેલાં મકાને।, મહેતો।, 
મ'દિરો વગેરેનાં સુશાભન માટે ગુજરાતના કારીગરો પુણે, 
ચાંદોર, નાસિક, નાગપુર વગેરે સ્થળે જતા-આવતા. પરિ- 
ણામે ત્યાંના સ્થાપત્યમાં દ્રારશાખ કે પ્રવેશદ્રારના દ્રારપાલ- 
ચોાપદાર, મંદિરની છતમાં ગોઠવવામાં આવતી સુરસુંદરીએ। 
અનને વાઘધારિણીએ। તથા અન્ય મદલ શિલ્પો! વગેરે 
ગુજરાતી સુશાભન શિલ્પોનેો સ્વોકાર થયે.. તે જ રીતે 
ગુજરાતની શિલ્પકલા પર પણ દક્ષિણના પ્રભાવ પડયો. 
મરાઠી ઢબે કછોટો મારીને દક્ષિણી ઢબે પહેરેલી સાડી (નવ 
વારી) યુક્ત દેવી-પ્રતિમાએ, મરાઠી ઢબની પાધડીવાળા 
મોટા ચોપદારો તેમજ દક્ષિણી ચકરીદાર પાઘડી પહેરેલા 
દરબારી પરિચારકો વગેરે શિલ્પો આ કાલનાં મ'દિરો પર 
વધુ પ્રમાણમાં જોવા મળે છે. કયાંક મુધલ ટોપી, કે પાઘડી, 
કાંગરાની ભાતવાળા મુકુટ, કુર્તા-પાયજામા કે લાંબા સ્કર્ટ 
વગેરે પોષાકવાળાં શિલ્પા પણ દષ્ટગોચર થાય છે. આ 
શિલ્પો પર શરીરનાં અ'ગાો તથા વસ્ત્રાલ'કારને અનુરૂપ 
ર'ગકામ પણ કરવામાં આવતું. દેહસૌષ્ઠવની દષ્ટિએ જોતાં 
મધ્યકાલમાં પાતળા અને નાજુક દેહને શિલ્પકલામાં 
પ્રાધાન્ય આપવામાં આવતું. શરીરનાં રઅંગો પણ પ્રમાણ- 
સર ઘડવામાં આવતાં, પરતુ મરાઠી અસરને કારણે શિલ્પો 
મજબૂત બાંધાવાળાં પણ સ્થૂળ દેહનાં ઘડેલાં જોવા મળે છે. 
વસ્રાલ'કારોમાં મરાઠી ઉપરાંત રાજસ્થાની અને મુઘલ 
અસર પણ વરતાય છે. 


મુઘલકાલ દરમ્યાન ભારતમાં વિદેશી પ્રજાઓનુ' 
આવાગમન વધતુ ચાલ્યુ હોઈ પાશ્ચાત્ય કલાના પ્રભાવ 
પણ દેશનાં અને ગુજરાતનાં શિલ્પ-સ્થાપત્ય પર વધતો 
ગયો, જે બ્રિટિશ કાલ દરમ્યાન ચરમ સીમાએ પહેંચ્યે।. 
પાશ્ચાત્ય અસરમિશ્રિત ભારતીય કલાને “ભારત-યુરોપીય' 
કે “વિકટોરિયન' કલા તરીકે એઓળખવામાં આવે છે. મરાઠા 
અને બ્રિટિશ કાલમાં બ'ધામયેલાં મ'દિરો, મહેલે, હવેલીઓ: 
વગેરે નાનાં-મોટાં અનેક મકાનો, સ્થાપત્યો અને તેનાં 
સુશેોભન-શિલ્પા આ નવીન '“ભારત-યુરોપીયકલા'થી 


ઓતપ્રોત થયેલાં જણાય છે. સુરેન્દ્રનગર જિલ્લાના દૂધરેજ 
ગામમાં આવેલા રામાવત વૈષ્ણવ સ'પ્રદાયી શ્રીવટ્પાતિ 
(વડવાળા)ના મ'દિર પરનાં કેટલાંક સુશોભન શિલ્પો અને 
સ્ત'ભશિલ્પા। વિકટોરિયન કલાના સારા નમૂના છે.** 


બ્રિટિશ કાલમાં મકાનો અને મ'દિરોના બાંધકામમાં 
ઈ'ટ, ચૂનો અને રેતીનો ઉપયોગ વધ્યો. આથી ચૂના-રેતીના 
મિશ્રણમાંથી બીબા વડે ઢાળીને કે હાથથી ઘડીને આકાર 
આપેલાં. નવીન પ્રકારનાં સુશાભન-શેલ્પા પણ આ 
સમયમાં બનવા લાગ્યાં, જે સ્ટકો-શિલ્પ ૬0000- 
50111015) તરીકે ઓળખાય છે. મ'દિરો, હવેલીઓ, 
મહેલો તથા સામાન્ય પ્રકારનાં મકાના પણ આ પ્રકારનાં 
શિલ્પોથી સુશે॥ભિત કરવામાં આવતાં. ગુજરાતમાં અનેક 
ગામા અને નગરોમાં મ'દિરો અને મકાનોનાં પ્રવેશદ્રારની 
કમાનો, ગોથિક-કોરિન્થિયન શૈલીના ઊભી રેખાવાળા ગોળ 
સ્ત'ભોા, ઝરૂખા, અગાસીની હમિ'કા (પેરા-પેટ) વગેરેને 
શોભાવવામાં અસંખ્ય અર્ધમૂર્ત અને પૂર્ણમૂત સ્ટકો-શિલ્પે 


હજી પણ જોવા મળે છે. મોટા ભાગનાં આ શિલ્પો વિકટો- 


રિયન કલા-શૈલીનાં બનેલાં છે, જેમાં વિદેશી ચહેરા- 
મહોરાવાળાં કાન-ગોપીનાં અને વિદેશી ત'તુવાઘ ધારણ 
કરેલી વાઘધારિણીઓનાં શિલ્પે। ઠેર ઠેર નજરે પડે છે. આ 
શિલ્પોમાં વ્યક્તિના ચહેરો, તેનાં અ'ગ-ઉપાંગ, વેશભૂષા, 
વાળ ઓળવાની રીત, તેમણે ધારણ કરેલાં હથિયારો, 
વાજિ'ત્રો વગેરે તદ્દન વિદેશી ઢબનાં હોય છે. હેટ અને ચડ્ડી 
પહેરેલાં બાળકો તથા વાંકડિયા વાળની લટો પર ગોઠવેલો 
મોટી ગોળ હેટ, વિદેશી ઢબે સૌવેલાં ફૂલ અને ઝાલરવાળાં 
કલાત્મક ફ્રોક વગેરે પહેરેલી નિર્દોષ-ભાવમુદ્રાવાળી બાલિ- 
કાઓ વગેરેનાં શિલ્પો પણ નોંધપાત્ર છે. અમદાવાદમાં 
માણેકચોકમાં આવેલુ 'કેશવભુવન' આ પ્રકારની અનેક 
સ્ટકો-શિલ્પકૃતિઓથી અલ'કૃત થયેલું છે. વિદેશી સ્કર્ટ- 
બ્લાઉઝ વગેરે વસ્ત્ર- પરિધાનમાં ફૂલમાળા ધારણ કરી ઊભેલી 
સ્વાગતિકાઓ તથા સ્નાનસુ'દરીએઓનાં અર્ધમૂર્ત અને 
પૂર્ણમૂર્ત સ્ટકો પ્રકારનાં આ શિલ્પો! વિકટોરિયન કલાશૈલીના 
સરસ નમૂનાઓ છે."" અમદાવાદમાં સર ચૌનુભાઈ 
બેરોનેટનો બ'ગલેો। “શાંતિકુ'જ' તથા વડોદરાનો લક્ષ્મી 
વિલાસ મહેલ, ભુજના વિજયવિલાસ મહેલ, મોરબીનો 


વાઘજી મહેલ, ડચ આકૃતિઓથી અલંકૃત માંડવી (કચ્છ)નેો 
મહેલ, વાંકાનેરના રણ*િત વિલાસ મહેલ વગેરે પણ 
ડોરિક-કોરિન્થિયન શૈલીનાં સ્ત'ભો અને કમાનો તથા 
ભારત-યુરોપૉય શૈલીની પાષાણ શિલ્પકાતઓ તથા સ્ટકો- 
શિલ્પકૃતિઓના ઉત્તમ નમૂનાઓથી સુશોભિત છે.** આ 
મહેલે અને મકાનો નાશ પામે તે પહેલાં અઢારમી- 
ઓગણીસમી સદી દરમ્યાન વિકસેલ આ વિદેશી અસર- 
મિશ્રિત ભારતીય શિલ્પકલાનુ વધુ વિસ્તુત અધ્યયન અને 
સ'શોધન થાય તે જરૂરી છે. એટલુ જ નહી', તેમના જતન 
માટે પણ ધનિષ્ઠ પ્રયાસો થવા પણ ધટે. 


આ સમયની કલાકુૃતિઓને કલાદષ્ટિએ મૂલવીએ તે 
સલ્તનત કાલ અને મુધલ કાલ દરમ્યાન શિલ્પોની કક્ષા નીચી 
ઊતરી જઈ બલણહીન અને સૌ'દયહીન બની ગઈ હતી, 
તેનો આ -કાલમાં ફરી ઉત્કર્ષ થતો જોઈ શકાય છે, જે ખાસ 
નાંધપાત્ર હકીકત છે. વિદેશી કલાની અસર વધતાં આકુતિઓ 
સપ્રમાણ અને સો'દર્ય'યુકત બનવા લાગી, કલાનાં આધુનિક 
તત્ત્વાના આવિષ્કાર થતાં કલાકૃતિઓ વધુ વાસ્તવિક અને 
જીવ'ત બની. માનવ આકૃતિઓ કે પશુપક્ષોનાં શિલ્પોમાં 
આંખો, શરીરનાં અ'ગો વગેરે વધુ આબેહબ અને માંસલ 
બનવા લાગ્યાં. આમ શરીરનાં અ'ગોનુ' વાસ્તવદશી' 
ક'ડારકામ એ યુરોપીય કલાની અસરનું પરિણામ છે. 


આમ, આ સમયની શિલ્પકલા પર ગુજરાત- 
સૌરાષ્ટ્રની સ્ઘાનિક પ્રાદેશિક તથા અન્વય પ્રાદેશિક-મુધલ, 
રાજસ્થાની તથા મરાઠી લોકજીવન, સ'સ્કાંત અને વેશ- 
ભૂષાની મિશ્રિત-અસરો વરતાય છે. ઉપરાંત તેના પર 
વિદેશી કસાતત્ત્વોનો પણ ઘેરો પ્રભાવ સ્પષ્ટ જોઈ શકાય છે. 
બીજા અથ*માં કહીએ તો ભારતમાં ભાષ', સાહિત્ય સાથે 
કલાના પુનરુત્થાન અને આધુનકોકરણના યુગનો પણ 


- પ્રાર'ભ થયો હતે.“ 


શ્રી સ્વામિનારાયણ સ'પ્રદાયનાં મંદિરો અને સ્થા- 
પત્યોને સુશેઈભિત કરતી શિલ્યકુતિઓરએ પગ ઝીલેલી આ 
પ્રાદેશિક, અન્ય પ્રાદેશિક અને વિદેશી અસરોની તથા 
ગુજરાતની શિલ્પકલાના વિકાસમાં - તેના પ્રદાનની ચર્ચા. 
આ પ્રકરણમાં હવે પછી કરવામાં આવી છે. 


૯પ 


ધમ -સ'પ્રદાયો અતે મૂતિકલા 

હિ'દુ ધમના શૈવ, શાક્ત, વૈષ્ણવ-પુષ્ટિ સ'પ્રદામોનાં 
તથા જેન ધર્મનાં સ્વરૂપમાં મુધલકાલ પછી ખાસ પરિવર્તનો 
આવેલાં જણાતાં નથી. મુધલોની સહિષ્ણ નીતિ તથા 
મરાઠાઓ હિ'દુ હોવાને કારણે આ ધમ'-સ'પ્રદાયોનાં 
અસ'ખ્ય મ'દિરો ગામે ગામ અને નગરોમાં બ'ધાયાં અને 
જૂનાં મંદિરોના જીર્ણેદ્ધારની પ્રક્રિયા પણ સતત ચાલતી 
રહી. આ મ'દિરોમાં પ્રસ્થાપિત મૂર્તિ એ! મુખ્યત્વે પર'પરિત 
પ્રતિમાવિધાનના સિદ્ધાંતોને અનુસરતી જણાય છે, જયારે 
તેમનાં અન્ય સ્થાપત્યકીય અ'ગોને સુશોભિત કરતાં મદલ 
શિલ્પો, સ્ત'ભશિલ્પો, પૂણ' મૂત' અને અર્ધ'મૂત શિલ્પો 


વગેરે ઉપર-ચચિંત સમકાલીન લોકકલા અને સ'સ્કૃતિનાં 


વાહક છે. તેમાં લોકજીવનનાં વિભિન્ન પાસાંઓ -વેશ- 
ભૂષાએ અને અલ'કારો, રીતરિવાજો અને ઉત્સવો વગેરે 
પ્રાતબિ'બિત થાય છે. અન્ય પ્રૉદેશિક સસ્કૃતિ અને 
પાશ્ચાત્ય કલાની અસર પણ તેમાં ભળેલી જોવા મળે છે. 

' અહી'એ પણ ઉલ્લેખનીય છે કે આ ધમ સ'પ્રદાયોમાં 
અને સ'પ્રદાયની બહાર એવા પણ અનેક સ'તો-સાધુઓ, 
ભકતકવિઓ, અવધૂતે!, ત્યાગીઓ, ઓલિયાએ થઈ ગયા 
કે જેમણે સમાજજીવનને સતત ચેતનવતુ* જાગ્રત રાખી 
લોકોની ધ્મ'ભાવના અને ઊ'ચી નૈતિકતા ટકાવી રાખ્યાં. 
તેમણે ગુજરાતી ભાષા પણ વધુ અર્થવાહી અને મધુર 
બનાવી. આમ, ગુજરાતી સાહિત્ય પણ વધુ સમૃદ્ધ બન્યુ'.€ 


મરાઠા કાલ દરમ્યાન મુઘલ સામ્રાજ્યનો પૂરો અસ્ત 
થઈ ગયો હતો. આથી ઇસ્લામને હવે શાસનનુ” પીઠબળ 
રહ્યું ન હતુ. ઇસ્લામ પર સૂફી સ'પ્રદાયો અને સ'તોનેો 
પ્રભાવ હતો અને એમાં ઈરાની અને ભારતીય અસર 
ભળી. આ સમય દરમ્યાન તેમાં પણ જુદા જુદા ફિરકાઓ 
અસ્તિત્વમાં આવ્યા. આ કાળમાં જરથોસ્તી ધમ? શહેન- 
શાહી, કદમો અને ફસલી એવા ત્રણ સંપ્રદાયોમાં વહે'ચાયે।. 
મુધસોના સમયમાં ભારતમાં પોર્ટુગીઝોના આગમન પછી 
ખિસ્તી ધર્મનો પ્રસાર વધવા લાગ્યો હતો. દીવ અને 
દમણના કબજો પોટુંગીઝોએ લીધા પછી ગુજરાતમાં પણ 
તેના પ્રચાર વધુ ધનિષ્ઠ બન્યો. મરાઠાઓના સમયમાં 
અ'ગ્રજોના આગમનને કારણે સુરત, ભરૂચ અને વડોદરા 


હદ 


પ્રાંતામાં ખ્રિસ્તી ધર્મના ફેલાવો વધ્ષો. ગુજરાતમાં 
અંગ્રેજોની સત્તા જેમ જેમ જામતી ગઈ તેમ તેમ ખિંસ્તી 
ધર્મને પીઠબળ મળતુ ગયુ'. આથી તેની રોમન કેથોલિક 
અને પ્રોટેસ્ટ'ટ બને શાખાઓને બળ મળ્યુ'.*% 


મરાઠા કાલ દરમ્યાન રાજકીય ક્ષેત્રને અ'ધાધૂ'ધી અને 
અરાજકતા વ્યાપેલાં હતાં, તેમ ધાર્મિક અને સામાનજક 
ક્ષેત્ર પણ અ'ધશ્રદ્ધા અને કુરિવાજોનું' આધિપત્ય હતુ, 
ધાર્મિક ક્ષેત્રે સેકડો નાનાં-મોટા પેટા-સ'પ્રદાયોમાં હિ'દુ ધર્મા 
વિભાજિત હતે. બીજી બાજુ હિ'દુ સમાજ પણ સમાજ- 
જીવનના રોગ સમા અનેક કુરિવાજોમાં ફસાયેલે। હતે।. હિ'દુ 
ધમ અને સમાજને ક્ષેત્રે બાઝેલાં આવાં જાળાં બાવાંને દૂર 
કરી અજ્ઞાનના અ'ધકારમાં અટવાતી પ્રજાને ધર્મના રાહે 
લાવવા માટે શ્રીસહજાન'દસ્વામી આગળ સ્ખાવ્યા. તેઓએ 
વામપંથીઓ। વગેરે સામે ભારે સંઘર્ષ કરી મહાન યુગપ્રવર્તકની 
જેમ ધાર્મિક અને સામાજિક સુધારણાનું કામ કયુ અને 
“સ્વામિનારાયણ સ'પ્રદાય'નુ' પ્રવર્તન કરી ભાગવત ધમની 
પુન:સ્થાપના કરી. કુષ્ણની એકાંતિક ભકિત, વૈરાગ્ય અને 
જ્ઞાનના ઉપદેશ દ્રારા લોકોને સદાચારી અને સ'સ્કારમય 
જીવન જીવવાની તેઓએ પ્રેરણા આપી.*૫ આ વિષયની 
વધુ ચર્ચા અહીં અપ્રસ્તુત છે. કારણ કે, આ ગ્ર'થમાં તથા 
ચિત્રકલા વિષયક પ્રથમ ગ્ર'થમાં યથાસ્થાને તેની વિગતે ચર્ચા 
કરવામાં આવી છે. શ્રી સહજાન'દ સ્વામીએ સેવ્ય પ્રતિમા 
તરીકે પ્રવતા'વેલાં પર'પરિત અને નવાં દેવસ્વરૂપોની 
પ્રતિમાવિધાનની દષ્ટિએ ચર્ચા આ પ્રકરણમાં હવે પછી 
કરવામાં આવી છે. 

અહીં' એ બાબતનો ફરીથી ઉલ્લેખ કરવો જરૂરી છે 
કે ઈ.રા, ૧૮૦૫માં વડોદરાના મહારાજા આન'દરાવ ગાયક- 
વાડ અ'ગ્રેજોની સહાયકારી યોજના સ્વીડારીને પરાધીન 
થયા. ત્યાર બાદ ઈ.સ. ૧૮૧૭માં પેશવાના સૂબા પાસેથી 
અંગ્રેજોએ અમદાવાદનો કબજો લઈ ગુજરાત ઉપર ઈ.સ. 
૧૮૧૮માં પોતાની હકુમત સ્થાપી. આમ, મરાઠાઓનાં 
અરાજકતા અને અ'ધાધૂ'ધીના શાસનના અ'ત લાવી 
અ'ગ્રૅજોરએ ગુજરાતમાં પણ સ્થિર શાસન સ્થાપ્યુ'. આ 
પરિબળે પણ “સ્વામિનારાયણ સ'પ્રદાય'ના વિકાસને 
વેગ આપ્યે।. 


સ'પ્રદાયતી સેવ્ય પ્રતિમાએ। 

સ્વામિનારાયણ સ'પ્રદાય એ ભાગવત ધમ (વૈષ્ણવ 
સ'પ્રદાય)નું' એક સ્વરૂપ છે. તેમાં વૈકુ'ઠવાસી વિષ્ણુ, 
ગોલે।કવાસી શ્રીકૃષ્ણ કે શ્વેતદ્રીપવાસી વાસુદેવ ભગવાનને 
એક જ પરબ્રહ્મ પરમાત્માનાં જુદાં જુદાં સ્વરૂપો માનવામાં 
આવ્યાં છે. શ્રીમદ્‌ ભાગવતના પ'ચમ સ્ક'ધમાં ઉલ્ક્ષેખ કર્યા 
પ્રમાણે આ પરબ્રહ્મ પરમાત્મા “નરનારાયણ જાષિ'ના સ્વરૂપે 
બદરિકાશ્રમમાં સવર્: જીવોના કલ્યાણ માટે કલ્પ પર્યત 
તપસ્યા કરી રહ્યા છે. આથી સ'પ્રદાયમાં આ “નરનારાયણ 
ત્રષિ'ને ભરતખ'ડમાં ઉપાસના કરવા યેગ્ય દેવ માનવામાં 
આવ્યા છે. નારદ-ઉદ્ધવ આદિ મુનનિમ'ડળ તેમની સેવા કરી 
રહેલ છે. સ'પ્રદાયનાં શાસ્્રો અનુસાર આ કલિકાલમાં વધી 
ગયેલ આસુરી પરિબળોના નાશ કરવા, સદ્ધમની સ્થાપના 
કરવા અને સર્વ: મનુષ્યોના કલ્યાણ અક્ષરધામાધિપાતિ 
પરબ્રહ્મ પુરુષોત્તમ નારાયણ સ્વય' શ્રીનરનારાયણ ક્કષિદ્રારા 
દુર્વાસામુનિના-શાપને નિમિત્ત બનાવી સરવરિયા બ્રાહ્મણ 
કુળમાં ધર્મદેવ અને ભક્તિદેવી થકી 'ધનશ્યામ' તરીકે 
અવતાર ધારણ કર્યો. તેએ પાછળથી નારાયણ મુન નીલ- 
ક'ઠવણી કે શ્રીસહજાન'દ સ્વામી તરીકે ઓળખાયા, જેમણે 
“સ્વામિનારાયણ સ'પ્રદાય' સ્વરૂપે નૂતન ભાગવત ધમનુ' 
અને કૃષ્ણભક્તિનું પ્રવર્તન ક્યું”. સંપ્રદાયની આ માન્યતાની 
આસપાસ તેનાં તત્ત્વજ્ઞાન અને ઉપાસ્ય દેવસ્વરૂપોના તથા 
ઉપાસના-પદ્ધતિના પણ વિકાસ થયે। છે. 


રમાગળ જોયુ” તેમ, સ'પ્રદાયમાં શ્રી રામાનુજાચા્યના 
વિશિષ્ટાટ્રંતના તત્ત્વજ્ઞાનને સ્વીકારવામાં આવ્યુ' છે, કે જેમાં 
“નારાયણ(વિષણ)'ની ઉપાસના કરવામાં આવે છે, પણ 
ઉપાસના-પદ્ધતિની બાબતમાં સ'પ્રદાય પુષ્ટિ સ'પ્રદાયની 
સેવા રીતિને અનુસરે છે, જેમાં “રાધાકૃષ્ણ'ના યુગલ સ્વરૂપની 
અને કૃષ્ણનાં વિવિધ બાલસ્વરૂપોની ઉપાસના કરવામાં આવે 
છે. આથી નારાયણ (વિષ્ણ)નાં વિવિધ સ્વરૂપો-તરનારાયણ- 
દેવ, લક્ષ્મીનારાયણદેવ વગેરેની તથા રાધાકૃષ્ણના યુગલ 
સ્વરૂપનાં વિવિધ નામ રૂપો-મોરલી મનાહર અને રાધિકાજી, 
મદનમોહન અને રાધિકાજી, ગોપીનાથજી અને રાધિકાજી- 
. વગેરેની પ્રતિમાઓની સ'પ્રદાયે તેનાં મ'દિરોમાં પ્રતિષ્ઠા 
કરી છે. સાથે શ્રી સહજાનંદ સ્વામીનાં વિવિધ નામસ્વરૂપે- 


હરિકૃષ્ણ, વાસુદેવ કે ધનશ્યામ-ની મૂતિઃઓની પણ પ્રતિષ્ઠા 
કરવામાં આવી છે. આમ, પરબ્રહ્મ પરમાત્મા વાસુદેવ- 
નારાયણ કે કૃષ્ણ સાથે હરિકૃષ્ણ(શ્રી સહજાન'દ સ્વામી)ની 
એકતા દર્શાવી તેમને સ'પ્રદાયમાં “સર્વ અવતારોના 
અવતારી' પણ માનવામાં આવ્યા છે.૬* આ સિવાય પણ 
સંપ્રદાયમાં “પ'ચાયતનદેવે'ની પૂજાનો પણ સ્વીકાર કરવામાં 
આવ્યા છે. આ પ'ચાયતન દેવોમાં શિવ, પાર્વતી, ગણેશ 
(જેમની સ્થાપના મુખ્ય નવેય મ'દિરોમાં કરેલી છે), સૂય 
(ગઢડા મ'દિરમાં પ્રતિષ્ઠા કરવામાં આવી છે) અને વિષ્ણુ 
(તેમના મુખ્ય મુખ્ય અવતારોની પ્રતિમા વડતાલ મંદિરમાં 
સ્થાપવામાં આવી છે)** વગેરે દેવાના સમાવેશ થાય છે. 
આગળ જણાવ્યું તેમ, શ્રી હરિએ આ અભગમ અપનાવી 
સમાજના અમુક વર્ગને નહીં' પર'તુ તમામ વર્ગ અને 
સ્તરના લોકોને સ'પ્રદાય તરફ આકર્ષ્યા. આથી સમાજમાં 
જે સાંપ્રદાયિક મતભેદો અને ધામિક જડતા-ધર્માં'ધપાણુ' 
પ્રવત'તાં હતાં તે ઓછાં થયાં અને ધામિ'ક સંવાદિતા અને 
એકતાનુ' વાતાવરણ સર્જાયુ. 
ઉત્તર ભારતીય પર'પરા અનુસાર મધ્યકાળ અને 
મધ્યોત્તર કાળ દરમ્યાન સેવ્ય પ્રાતમાએ અને સુશોાભન- 
શિલ્પોનું' નિર્માણ સમરાંગણ સૂત્રધાર (૧૧ મી સદી)”, 
અપરાજ્7્તિ-પૃચ્છા (૧૨મી સદી) તથા સૂત્રધાર મ'ડનના 
રૂપમ'ડન (૧૫ મી સદી) નામના વાસ્તુગ્ર'થામાં નિરૂપવામાં 
આવેલ પ્રતિમા-લક્ષણા અનુસાર થતુ. તે સિવાય પણ 
અનેક વાસ્તુગ્ર'થામાં હિ'દુ અને જૈન મૂતિઓનાં પ્રતિમા- 
વિધાન નિરૂપવામાં આવ્યાં છે. સ્વામિનારાયણ સ'પ્રદાયનાં 
સ્વીકૃત શાસ્ત્રોમાં સ્ક'દપુરાણના વિષણખ'ડમાં રખઆવતા “શ્રી 
વાસુદેવ માહાત્મ્ય'નો સમાવેશ થાય છે, જેમાં શ્રીકૃષ્ણ અને 
નારાયણ(વિષ્યુ)નાં વિભિન્ન સ્વરૂપોની પ્રતિમાઓનાં 
લક્ષણા આપવામાં આવ્યાં છે. તે મુજબ સ'પ્રદાયમાં મુખ્ય 
મ'દિરોની પ્રતિમાઓ ઘડવામાં આવેલી જણાય છે. શ્રી 
વાસુદેવ માહાત્મ્યમાં શ્રીકૃષ્ણની તથા વિષ્ણુની પ્રાતિમાનુ' 
મૂતિ'વિધાન નીચે પ્રમાણે આપવામાં આવ્યુ છે :** 
“કૃષ્ણની પ્રતિમા દ્રિભુજ કે ચતુર્ભુજ કરવી, તેમાં 
દ્રિભુજ પ્રતિમાના બ'ને હસ્તમાં મુરલી ધરાવવી અથવા 
જમણા હસ્તમાં ચક્ર અને ડાબા હસ્તમાં શ'ખ ધરાવવો 


હ૭ 


અથવા જમણા હાથમાં કમળ અને ડાબા હાથમાં 
અભય ધરાવવે. જો પ્રતિમા ચતુભ]જ હોય તે પરિક્રમા- 
ક્રમે લેતાં નીચેના જમણા હસ્તમાં ગદા, ઉપરના જમણા 
હસ્તમાં કમળ(પલદ્મ), ઉપરના ડાબા હસ્તમાં શ'ખ અને 
નીચેના ડાબા હસ્તમાં ચક્ર ધરાવવાં. દ્રિભુજ અને 
ચતુભુંજ બ'ને પ્રકારની વિષગ્રુની મૂર્તિના વામ ભાગમાં 
લક્ષ્મીજીની સ્થાપના કરવી અને મુરલીધારી કૃષ્ણના 
વામ ભાગમાં રાસેશ્વરી રાધિકાજીની સ્થાપના કરવી. આ 
દ્રિભુજ કે ચતુભુંજ બ'ને પ્રકારની મૂર્તિએ અખ ડિત, 
શુભ લક્ષણવાળી સ્મને સન અવયવેોથી સ'પન્ન હોવી 
જોઈએ. તોજ તે પૂજક જનને ઇચ્છિત ફળ આપનારી 
થાય.” 
લક્ષ્મીજી અને રાધિકાજીની તેમજ ગણેશની મૂર્તિ 
બનાવવા નીચેનાં લક્ષણો ધ્યાનમાં લેવાનુ' શ્રીવાસુદેવ 
માહાત્મ્યમાં સૂચવ્યું છે : 
“ચતુભું જ વાસુદેવ ભગવાનની સમીપે સ્થાપવાની 
લક્ષ્મીજીની મૂર્તિ દ્રિભુજ કરવી. તેના જમણા હાથમાં 


કમળ ધરાવવુ* અને વસ્્રો તથા અલ'કારો વડે તેને ” 
શોભાયમાન કરવી, મુરલીધર વાસુદેવની સમીપે સ્થાપ- 


વાની રાધિકાજીની મૂરતિ પણ લક્ષ્મીજીની પેઠે દ્રિભુજ 
મ'દમ'દ હસતી હોય એવી સુ'દર કરવી, તેમના હસ્તમાં 
કમળ કે પુષ્પમાળા ધરાવવી,” 

“ગજના જેવા મુખવાળા, એક દાંતવાળા, રક્ત 
અ'ગવાળા, રક્ત વસ્્રને ધારી રહેલા, નાગને યજ્ઞોપવી- 
તની પેઠ ધારી રહેલા, ઉન્નત ઉદરવાળા, ચાર ભુજા 
વાળા, હાથમાં પાશ, અ'કુશ અને વરદાન તથા ચોથા 
હાથમાં પુસ્તક લખવાની રમણીય કલમ ધારી રહેલા 
ગણપતિ કરવા.” 

વધુમાં અચલ (સ્થાપિત) અને ચલ (ફેરવી શકાય તેવી) 

મૂર્તિઓ અંગે તથા ચિત્રની તથા કાષ્ઠની પ્રતિમાઓ અંગે 
તેમાં સૂચવવામાં આવ્યુ' છે કે : 

“મૂતિ'ઓ બે પ્રકારની છે : અચલ અને ચલ «માં 
અચલ મૂર્તિનુ' આવાહન-વિસજ'ન ન કરવુ.” 

“એ પ્રતિમા કાષ્ઠની કે ચિત્રની હોય તો પૂજકજનાએ 


૮ 


તેને જળને! સ્પશ' કરાવવો નહી', અને ચદન પણ 
ચચ'વુ' નહીં, ફકત વસ્રાદિ વડે માર્જ ન કરવુ.” 


શ્રો વાસુદેવ માહાત્મ્યમાં આ ઉપરાંત અષ્ટ દિક્પાલો, 
નવ ગ્રહો, શિવપા્વતી વગેરેનું મૂર્તિ વિધાન પણ આપવામાં 
આવ્યુ' છે. સત્સ'ગિજીવનમાં પણ વિષણનાં ચોવીસ 
સ્વરૂપોની પ્રતિમાનાં લક્ષણે દર્થાવાયાં છે.' 5 


સ'પ્રદાયનાં મંદિરોમાં આ સેવ્ય દેવોની પ્રતિમા સાથે 
“શ્રૌહરિકૃષ્ણમહારાજ' કે “વાસુદેવ' નામસ્વરૂપે શ્રી સહજાનંદ 
સ્વામીની દ્રિભુજ પ્રતિમા પણ સ્થાપવામાં આવેલી છે. કેટલાંક 
મ'દિરોમાં તેમનાં પિતા-માતા “ધમં-ભકિત'ની દ્રિભુજ 
પ્રતિમા સાથે પણ “શ્રી હરિકૃષ્ણમહારાજ'ની પ્રતિમા 
સ્થાપવામાં આવી છે. શ્રી સહજાન'દસ્વામીની પ્રતિમાઓ 
માનવસ્વરૂપે દ્રિભુજ અને સમભંગ (સીધી ઊભેલી) સ્થિતિ- 
માં જોવા મળે છે. તેમની સ્વત'ત્ર પ્રતિમાઓ “શ્રો ધનશ્યામ 
મહારાજ' તરીકે એળખાય છે. 

મુધલ અને મરાઠા સમયની શિલ્પકૃતિઓનાં 
લક્ષણોની ચર્ચા આગળ કરવામાં આવી છે, તે મુજબ સ્વામિ- 


“નારાયણ મંદિરોનાં માન્ય દેવસ્વરૂપોની મૂતિઓ ક'ડારેલી 
જોવા મળે છે. આ મૂતિ'ઓ ચારે તરફથી ક'ડારેલી પૂર્ણ 


મૂતિ' પ્રકારની છે. મૂતિ'ઓને વાઘા-વસ્રો અને અલ'કારો 
વ્યવસ્થિત પહેરાવી શકાય તે રીતે મૂર્તિ ઓનાં અ'ગો વચ્ચે 
જરૂરી જગ્યા પણ રાખેલી જોવા મળે છે. મધ્યયુગમાં મૂર્તિ- 
ઓને વસ્રાલ'કારો કે શણગાર પહેરાવવાનુ' બહુ માહાત્મ્ય 
હતુ' નહીં, પર'તુ મુક્ટ, કુ'ડલ, ગ્રીવાસૂત્ર, મુક્તાહાર, વન- 
માલા, કૈયૂર (બાજબ'ધ), કટિમેખલા, ઉરુદામ, મુક્તાદામ, 
પાદવલય વગેરે અલ'કારો તથા યજ્ઞોપવીત કે સ્તનસૂત્ર, 
કટિસૂત્ર કે ઉપવસ્ત્ર વગેરેનુ' ક'ડારકામ કરી દેવ તથા દેવી 
પ્રતિમાને સુશાઈભિત કરવામાં આવતી, જયારે મધ્યોત્તર કાલ 
દરમ્યાન ભક્તિ સ'પદાયને વિકાસ થતાં ઉપાસના પદ્ધતિના 
ભાગ રૂપે દેવપ્રતિમાના શણગારનુ' મહત્ત્વ પણ વધ્યુ, 
આથી મૂતિ' પરનુ' આ વસ્ત્રાલ'કારનુ' ક'ડારકામ ધીમે ધીમે 
ઓછુ' થતુ' ગયુ'. સ્વામિનારાયણ સ'પ્રદાયનાં માન્ય દેવ- 
સ્વરૂપોને પણ વસ્ત્રાલ'કારોથી શણગારવામાં આવતાં હોવાથી 
વસ્રાલ'કારનુ' ક'ડારકામ નહીં'વત્‌ જણાય છે. આ મૂર્તિ- * 
ઓનો શણગાર વ્યવસ્થિત થઈ શકે તે માટે તેનાં અ'ગાની _ 


વચ્ચે જરૂરી જગ્યા રાખેલી તેમજ ચારે બોજુથી તે ક'ડારેલી 
જોવા મળે છે. 

મૂર્તિવિધાનના ઉપયુક્ત સિદ્ધાન્તાને લક્ષમાં લઈ 
સ'પ્રદાયનાં મુખ્ય મ'દિરોમાં સ્થાપવામાં આવેલાં વિવિધ 
માન્ય દેવસ્વરૂપોની વિગતે પણ અહી' ટૂ'કમાં આપવામાં 
આવી છે : 

અમદાવાદ : ઉત્તરાભિમુખે આવેલા આ મ'દિરના મધ્ય 
ગર્ભગૃહમાં “શ્રોનરનારાયણ દેવ' ની કાળા પથ્થર (ડલૌ|ંડા 
$101€) માંથી ઘડેલી મુખ્ય યુગ્મ પ્રતિમા સ્થાપવામાં આવી 
છે. બ'ને મૂર્તિઓ ચતુર્ભુજ છે. તેમના હસ્તમાં આયુધો 
એકસરખા ક્રમમાં ધારણ કરેલાં છે. નીચેના જમણા હસ્તમાં 
ચક્ર, ઉપરના જમણા અને ડાબા હસ્તમાં અનુક્રમે ગદા 
અને પદ્મ તથા નીચેના ડાબા હસ્તમાં શ'ખ ધારણ કરેલાં 
છે. મૂર્તિ/વિધાનની દષ્ટિએ વિષણનાં ચોવીસ સ્વરૂપોમાં આ 
મૂર્તિઓ *ગોવિંદ' સ્વરૂપની છે (પટ્ટ-૩). સમભ'ગ સ્થિતિમાં 
ક'ડારેલી મૂર્તિ ઓની સપ્રમાણ દેહયષ્ટિ, પાતળી કટિ, વિશાળ 
સ્ક'ધ અને ઉર:પ્રદેશ, દિવ્ય મુખાકૃતિ, મસ્તક પરનુ' વેષ્ટન 


વગેરે આકર્ષ'ક છે. વસ્ત્રાલ'કારોમાં કાનમાં વલયાકાર કુ'ડલ,, 
હાથમાં ક'કણ અને કેયૂર, યજ્ઞોપવીત, ગળામાં ચરણથીઃ : 


નીચે લટકતી કલાત્મક વનમાલા, પાદવલય વગેરે ક'ડા- 
રવામાં આવ્યાં છે. દરેક મૂર્તિની બન્ને તરફ વામન કદના 
સનકાદિકો (જેમના એક હાથમાં શખધારણ કરેલો! છે) 
ગોઠવવામાં આવ્યા છે.' ૧ 

આ મૂર્તઓ એક મીટર ઊ'ચી ત્રણ પગથિયાંવાળી 
આરસની વેદિકા પર કલાત્મક સિ'હાસન પર સ્થાપવામાં 
આવેલી છે. સમગ્ર સિંહાસન વિકટોરિયન કલાના નમૂનારૂપ 
છે. તે ઊભી રેખાન્વિત ભાતની ગોળાકાર બે-બે સ્ત ભિકાએઓ 
અને અર્ધ-સ્ત'ભકાઓની બનેલી ચાર જોડી સ્ત'ભિકા- 
ઓથી તથા સૂર્ષમુખી ફલોનની માળા અને પાંખવાળા 
ગ'ધર્વાથીયુક્ત તોરણથી સુશે!ઈભિત છે. સિ'હાસનની 
પાર્શ્ચભૂમિકામાં પણ શ્રીનરનારાયણદેવની મૂર્તિઓની 
વચ્ચે ઉપર ચક્રાકારે તેજકિરણો વેરતા સૂર્યનારાયણ તથા 
તેના અરુણ અને કેતુ સારથિવાળા રથ, સૂયમુખીની 
ફૂલવેલ, તાડવુક્ષો વગેરેનાં રૂપાંકનો ક'ડારવામાં આવ્યાં 
છે. સિ'હાસનની આગળના ભાગની સ્ત ભકાઓની શિરા- 


વટીઓ પર સંપ્રદાયના સ'તોના શિલ્પાથી યુક્ત મદલિકાએ। 
ગોઠવવામાં આવી છે. સિ'હાસનની સમગ્ર મ'ડપિકાની 
કલાત્મક છત પરથી બન્ને મૂતિઓ પર ફરતી ધ્રધરીવાળાં 
સુ'દર સોનાનાં છત્ર લટકાવવામાં આવ્યાં છે. આ 
સિ'હાસનના જદા જુદા ભાગોને કાષ્ઠમાંથી ક'ડારી તેની 
કોતરણીને સોનાથી મઢવામાં આવી છે. ત્યારબાદ સાલ 
(નર-માદા) પદ્ધતિથી આ ભાગોને જોડવામાં આવ્યા છે. 
સિ'હાસનની વેદિકાને પણ કલાત્મક સિ'હમુખોનાં પૂર્ણઃમૂર્ત 
શિલ્પો તથા સામસામે બેઠેલી ગાયો અને પણફલોનાં 
અર્ધઃમૂત શિલ્પોથી સુશે1ભિત કરવામાં આવી છે. વેદિકાની- 
ધારને કમલદલની ભાતથી મઢવામાં આવી છે. 

શ્રોનરનારાયણદેવની યુગ્મ-પ્રતિમાઓથી યુક્ત આ 
સુવણમ'ડિત સિ'હાસન કાષ્ઠકલા અને ધાતુકલાનેો ઉત્તમ 
નમૂને। છે. 

મધ્ય ગભ'ગૃહની પૂર્વા તરફના ગર્ભગૃહમાં પણ ત્રણ 
પગચિયાંવાળી આરસની ઊ'ચી વેદિકા પર આવા જ 
કલાત્મક સિ'હાસન પર '“રાધાકૃષ્ણદેવ'ની પ્રતિમા સ્થાપિત 


કરેલી છે (પટ્ટ-૬). ઉપર દર્શાવેલા પ્રતિમાવિધાન અનુસાર 
“કાળા પથ્થરમાંથી ક'ડારેલા કૃષ્ણના વામ ભાગે સફેદ આરસ- 


માંથી ક'ડારેલી રાધિકાજીની મૂતિ' ગોઠવેલો છે. કૃષ્ણ પોતાનો 
એક પગ કૃષ્ણમુદ્રામાં રાખી (1૯૪5 11 €055 [0૦૬૯) ઊભેલા 
છે. આ દ્રિભુજ પ્રતિમામાં દેવે બંને હાથ વડે મુરલી ધારણ 
કરેલી છે, જ્યારે રાધિકાજીના બન્ને હસ્ત વરદ મુદ્રામાં છે. 
સિંહાસનની વેદિકામાં નીચેના ભાગમાં કરબદ્ધ સ્થિતિમાં 
વોરમુદ્રામાં બેઠેલા પાંખવાળા ગરુડજીનુ' શિલ્પ તથા બન્ને 
તરફ સામસામે ઊભેલી બે ગાયો! તથા બે સિ'હોનાં ભાસ્કય 
શિલ્પો, મહાવત સાથેનાં હસ્તિમુખનાં પૂ્ણ'મૂર્ત શિલ્પો 
તેમજ સિ'હાસનની સ્ત'ભિકાએનૉ શિરાવટી પરનાં ચાર 
સાધુ દ્રારપાલનાં શિલ્પો તથા તોરણ પરનાં સૂય, મયૂર 
અને ફૂલવેલનાં અધમૂર્ત શિલ્પો વગેરે પણ દશ'નીય છે. 

મધ્ય ગમ'ગુહની પશ્ચિમ તરફના ગભગુહની ઊ'ચૌ 
વેદિકાવાળા સુવણમ'ડિત સિ'હાસન પર પણ સમભ'ગ 
રસ્થાતમાં ઊભેલાં ધમ-ભક્તિ તથા હરિકૃષ્ણ મહારાજની 
દ્રિભુજ પ્રતિમાઓ પ્રસ્થાપિત કરેલી છે (પટ્ટ-૬), આ 
સિ'હાસન પણ કલાત્મક તારણ, સ્ત'ભોા એને મદલ શિલ્પોાથી 


હહ 


તથા ર્વા(જ'ત્રો સાથે સંકીર્તન કરતા સંતો, ગાયો, હસ્તિમુખે।, 
ગરુડજી, પાશ્ર'ભૂમિમાં પુષ્પમાકિકા ધારણ કરી ઊડતા ગ'ધર્વે! 
વગેરે ભાસ્કર્ય-શિલ્પો। અને પૂણ' મૂરત શિલ્પોથી સુશેઈભત 
છે. મધ્ય ગર્ભગૃહમાં પંચમુખ શિવલિ'ગની તથા અંતરાલમાં 
ઓરડો બનાવી તેમાં સુખ શૈય્યા પણ સ્થાપવામાં 
આવી છે. 


મ'દિરની પૂવ: તરફની શુ'ગારચોાકીની બને તરફ 
આવેલી દેવકુલિકાઓમાં સાંપ્રદાયિક પદ્ધતિથી &'ડારેલા 
દક્ષિણી લાલચકરી પાઘડી પહેરેલા “ગણેશ'ની તથા દાડમની 
કળી જેવી શુભ્ર દ'તપ'ક્તિ દર્શાવતા “હનુમાનજી'ની માનવ 
કદથી પણ વિશાળ મૂર્તિઓ સ્થાશિત કરેલી છે. આ ઉપરાંત 
મ'દિરના સાધુ-સ'તોના આવાસમાં આવેલા ર'ગમહોલમાં 
ભાંયતળિમે એક ઓરડામાં સમભ'ગ સ્થિતિમાં પ્રસન્‍ન 
ભાવે વરદ હસ્તમુદ્રામાં ઊભેલા “શ્રીધનશ્યામ મહારાજની 
કાષ્ઠની બનાવેલી માનવકદની સુદર પ્રાતમા પધરાવેલો છે. 
આ પ્રતિમા મ'દિરની રચના પછી લગભગ ૫૦ વર્ષ બાદ 
પધરાવેલી છે. કાષ્ઠમાંથી ક'ડારેલી આબેહબ જીવ'ત લાગતી 
આ પ્રતિમા માત્ર સંપ્રદાયની જ નાહ પણ તે આધુનિક 
કલાનાં લક્ષણોથી યુક્ત ગુજરાતનાં શ્રેષ્ઠ કાષ્ઠશિલ્પોમાંની 
એક પ્રતિમા છે. “'બનશ્યામ મહારાજની આ પ્રતિમાનુ' સ'પ્ર- 
દાયમાં ઘણ માહાત્મ્ય છે. તેનું' વિશાળ અને સુવર્ણ જડિત, 
કોતરણીયુક્ત સિ'હાસન પણ દશનીય છે. બાઈઓની હવેલી- 
માં પણ શ્રીધનસ્યામ મહારાજની આવી બીજી કાષ્ઠપ્રતિમા 
પધરાવેલી છે. મુખ્ય મ'દિરની પૂર્વાદિશામાં આવેલા અક્ષર- 
ભુવનમાં ભૉંયતળિમે પણ આરસની બનાવેલી “બાલ- 
સ્વરૂપ ધનશ્યામમહારાજ'ની પ્રતિમા આચાર્ય શ્રી દેવેન્દ્ર- 
પ્રસાદજી મહારાજે વિ, સ'. ૨૦૦૯ માં પ્રતિષ્ઠિત કરેલી છે. 


અહી ઉલ્લેખનીય છે કે સ'પ્રદાયનાં જુટાં જુદાં 
મ'દિરોનાં કલાત્મક સિ'હાસનોા અને તેની મ'ડપિકાએ। 
તથા સુદર ભાસ્કય શિલ્પોથી મઢેલ તેની વેદિકાએ। વગેરે 
સ્વત'ત્ર અભ્યાસ અને સ'શાધનનેોા વિષય છે. તેની 
કોરિન્થિયન, આયોનિક કે ડોશિક ઘાટની સ્ત'ભિકારએએ। તથા 
દેશી-વિલાયતી ફૂલવેલાની ભાતા -અને સ'રચના વગેરેમાં 
બ્રિટિશ યુગની વિક્ટોરિયન કલાની - ભારોભાર અસર 
વરતાય છે. તેના પર ગોઠવે સાં-મદલ શિલ્પોનાં વસ્ત્રાલ'કારો 


ઉત્ઠ 


વગેરે પણ સાંપ્રદાયિક સ'સ્કૃતિ અને ગુજરાતની લોકકલાનું' 
પ્રતિબિ'બ પાડે છે. 


મૂળી? પશ્ચિમાભિમુખે આવેલા આ મર્પદિરના મધ્ય- 
ગર્ભગુહમાં શ્રીરાધાકૃષ્ણની (અનન્ય મ'દેરોમાં છે તે પ્રમાણે) 
સફેદ આરસની અને કાળા પથ્થરની યુગલ પ્રતિમા 
સ્થાપવામાં આવી છે. કૃષ્ણની જમણી તરફ શ્રીહરિકૃષ્ણ 
મહારાજની ધાતુ(પિત્તળ)ની પ્રતિમા પધરાવેલી છે, જેમાં 
તેમનો જમણે હસ્ત વરદ મુદ્રામાં છે. વેદિકાની નૌચે 
વીરાસનમાં કરબદ્ધ સ્થિતિમાં ગરુડજીનુ' શિલ્પ ગોઠવેલુ' 
છે (પટ્ટ-૧૪). મધ્ય મ'દિરની ઉત્તર તરફના ગભગૃહમાં 
ધર્મદેવ અને ભક્તિ માતાની ઊભી સફેદ આરસની સુ'દ૨ 
પ્રતિમાઓ પધરાવેલી છે. દક્ષિગ તરફના ગર્ભગુહમાં '“રણછા- 
ડજી-ત્રીકમરાય'ની કાળા પથ્થરની યુગ્મ પ્રાંતમાં સ્થાપવામાં 
રનાવી છે. બ'ને મૂર્તિ!ંઓએના જમણા તથા નીચેના હસ્તમાં 
પશ્ન અને ઉપરના હસ્તમાં ગદા ઉપરના ડાબા હાથમાં 
ચક્ર અને નીચેના હસ્તમાં શ'ખ વગેરે આયુધો ધારણ 
કરેલાં છે. આમ આ બને મૂર્તિઃએ મૂતિ'વિધાનની દષ્ટિએ 
વિષણુના “ત્રિવિક્રમ સ્વરૂપની છે (પટ્ટ-૧૪).'* મ'દિરમાં 
ઉત્તર બાજુએ શિવ-પાર્વતીની સ્થ્રાપના કરેલી છે. મ'દિરની 


“મુખ્વ પ્રવેશચોકીમાં સાંપ્રદાયિક ગણર્પાત અને હનુમાન- 


જીનાં અર્ધ'મૂત* શિલ્પો સ્થાપિત કરેલાં છે, જેનાં ગગેશની 


મૂત્*્માં દક્ષિણી શૈલીની લાલ ચકરી પાઘડી, ચારે 


હસ્તમાં સપ, પરશુ, ગદા અને લાડુનો થાળ, સપંનુ' 
ઉપવીત અને કમરબ'ધ વગેરે ઉલ્લેખનીય છે. બને તરફ 
નીચે દક્ષિણી વેશભૂષામાં તેમની પત્નીઓ સાદ્ધિ અને 
બુદ્ધિ તથા ઉપર બ'ને તરફ બે પરિચારકાનાં કલાત્મક લઘુ 
શિલ્પો! ગોઠવેલાં છે. તેમના વાહન ઉ'દરનાં ગતિમાન લાગતાં 
અર્ધામૂત' શિલ્પો પણ ક'ડારેલાં છે. શ્રી હનુમાનજીના એક 
હસ્તમાં પ્રહારમુદ્રામાં ઊ'ચી કરેલી ગદા તથા બીજા હસ્તશ્રો 
ચરણ નીચે દબાવેલી પનેોતીને। ખે'ચેલો। ચોરટલે!, તેમનો 
સફેદ દાડમ જેવી દ'તપ'ક્તિખો। વગેરે ખાસ નોંધપાત્ર છે. 
ફરતાં વાનરસમૂહનાં શિલ્પા પણ દશનીય છે (પટ્ટ-૧). 
મ'દિરના પ્રાંગણમાં દક્ષિણ બાજુએ આવેલા સ મામ'ડપમાં 
સ્થાપેલી “શ્રી ઘનશ્યામ મહારાજની કાષ્ઠતી ઊભી જીવત 
લાગતી પ્રતિમા પણ દશ'નીય છે, 


ભ્રૂજ : ઉત્તરાભિમુખે આવેલા ભૂજના મ'દિરના 
મધ્ય ગભ*ગુહમાં કાળા પથ્થરની “શ્રી નરનારાયણ દેવ'ની 
મુખ્ય દેવપ્રતિમા અને તેની બાજમાં “શ્રીહરિકૃષ્ણમહા- 
રાજની ધાતુ(પિત્તળ)ની પ્રતિમા કલાત્મક સિ'હાસન પર 
પ્રતિષ્ઠેત કરેલી છે, પ્રતિમાવિધાનની દષ્િઃએ 'નર'ની 
પ્રતિમા “વિષણુ' સ્વરૂપની છે, જેમાં આયુધનેો ક્રમ : જમણા 
નીચેના હસ્તમાં ગદા અને ઉપરનો હસ્તમાં પદ્મ, ડાબા 
ઉપરના હસ્તમાં શ'ખ અને નીચેના હસ્તમાં ચક્ર એ 
પ્રમાણે છે, જ્યારે “નારાયણની પ્રતિમા કૃષ્ણ' સ્વરૂપની છે,“ 
જેમાં આયુધનેો ક્રમ અનુક્રમે શખ, ગદા, પદ્મ અને ચક્ર 
એ પ્રમાણે છે. દરેક મૂતિની બ'ને તરફ વામન કદના 
સનકાદિકો ક'ડારેલા છે. “શ્રીહરિ કૃષ્ણ મહારાજ'ની પ્રતિમાના 
ડાબો હસ્ત વરદ મુદ્રામાં અને જમણો હસ્ત સામેથી કાટખૂણે 
ધારણ-સ્થિતિ(101વૉદટ ૦5૦)માં રાખેલો છે.(જેથી 
રૂમાલ, જ્યેષ્ઠિકા, માળા વગેરે શણગારનો કોઈ પણ વસ્તુ 
ધારણ કરાવી શકાય). સિંહાસનની વેદિકામાં ની ચેના ભાગમાં 
નાના સિ'હાસનમાં કચ્છની વેશભૂષામાં ગરુડજીનુ' શિલ્પ 
ગોઠવેલું છે. પૂર્વતરફના ગર્ભગૃહમાં “રાધાકૃષ્ણ' અને “હરિકૃષ્ણ 


મહારાજની પ્રતિમાઓ કલાત્મક સિ'હાસન પર સ્થાપિત _ 


કરેલી છે. અહીં પણ શ્રીકૃષ્ણ પગની વિશિષ્ટ મુદ્રામાં બને 
હાથમાં બસી ધારણ કરીને ઊભા છે. તેમના વામ ભાગે 
રાધિકાજી છે, જેમના બ'ને હાથ દૌપકન્યાની જેમ આગળ 
કાટખૂણે ધારણ-સ્થિતિમાં રાખેલા છે. “શ્રીહરિકૃષ્ણ મહા- 
રાજની પ્રતિમા પણ ઉપરોક્ત પ્રતિમા જેવી જ સ્થિતિમાં 
તૈયાર કરવામાં આવી છે. આ ત્રણેય પ્રતિમાઓ ધાતુ 
(પત્તળ)ની બનાવેલી છે. અહીં' પણ વેદિકાના નીચેનાં 
ભાગમાં ખે સ્ત'ભિકા અને બે અધસ્ત'ભિકાના બનેલા લઘુ 
સિ'હાસનમાં પાંખોવાળા ગરુડજીનું શિલ્પ ગોકવેલુ' છે, 
જેના મસ્તક પરની ગોળ પાધ તથા આભૂષણો સૌરાષ્ટ્રના 
લોકવેશની યાદ અપાવે છે. પશ્ચિમ દિશાના ગભંગૃહમાં 
આરસમાંથી ઘડેલી શ્રીધ્રનશ્યામ મહારાજની પૂણ કદની 
સમભ'ગ પ્રતિમા સ્થાપત છે. આ પ્રતિમાની સ્થાપના 
ધ. ધુ. આચાર્ય શ્રીદેવેન્દ્રપ્રસાદજી મહારાજના વરદ હસ્તે 
વિ. સ'. ૧૯૯૮ માં કરવામાં આવી હતી. આકર્ષક કમાનો, 
સ્ત'ભો અને અર્ધ સ્ત'ભો તથા પૂર્ણમૂત અને અધમૂર્ત 
શિલ્પોથી સુશોભિત સુવર્ણ મંડિત સિહાસન પણ દશ નીય 


છે. મ'દિરનીશણગાર ચોકીમાં સાંપ્રદાયિક પર'પરા મુજબ 
ક'ડારેલા દાંતની બત્રીસી દર્શાવતા હનુમાનજી અને દક્ષિણી 
ઢબની લાલ ચકરી પાઘડી પહેરેલા ગણેશનાં પૂણ કદનાં 
શિલ્પો(તેમના વાનર અને મૂષકના પરિવાર સાથે) 
ગોઠવેલાં છે. 

વડતાલ $ પૂર્વાભિમુખે આવેલા આ મ'દિરના મધ્ય 
ગર્ભ:ગુહમાં “શ્રીલક્ષ્મીનારાયણ'ની સફેદ આરસની મુખ્ય 
પ્રતિમા સાથે શ્રીરણછોડજીની કાળા પથ્થરની પ્રતિમા 
સ્થાપિત કરેલી છે. શ્રૌનારાયણનાં આયુધાને ક્રમ; નીચેના 
જમણા હાથમાં ગદા અને ઉપરના હાથમાં પશ્ન તથા ઉપ- 
રના ડાબા હાથમાં શ'ખ અને નીચેના હાથમાં ચક એ 
પ્રમાણે છે. આમ પ્રતિમાવિધાનની દષ્ટિએ વિષ્ણુનાં ચોવીસ 
સ્વરૂપમાં “વિષણુ' સ્વરૂપની આ પતિમા છે, જેના વામ ભાગે 
“લક્ષ્મીજી'ની દ્રિભુજ પ્રતિમા પધરાવેલી છે.*“ રણછોડ- 
જીની પ્રતિમાના હસ્તમાં આયુધને ક્રમ; શ'ખ, ચક્ર, ગદા 
અને પદ્મ, એ પ્રમાણે છે. આ સ્વરૂપ પણ વિષ્ણુના 
“નારાયણ” સ્વરૂપનું છે, જેની બ'ને તરફ કરબદ્ધ સ્થિતિમાં 
સનકાદિકોનાં લધુ શિલ્પો ગોઠવેલાં છે. ઉત્તર તરફના 
ગર્ભગૃહમાં ધમ, ભક્તિ અને વાસુદેવ(હરિકૃષ્ણ)ની ધાતુ 
(પત્તળ)ની પ્રતિમાઓ પધરાવેલી છે. ધર્મદેવ અને 
વાસુદેવની પ્રતિમાએઓના બ'ને હસ્ત આગળ કાટખૂણે 
ધારણ-સ્થાતિમાં રાખેલા છે, જડારે ભક્તિ માતાના જમણો 
હસ્ત વરદ મુદ્રામાં અને ડાબો હાથ ઉપર મુજબ ધારણ- 
સ્થિતિમાં રાખેલો છે. દક્ષિણ તરફના ગભ ગૃહમાં ધાતુ- 
(પિત્તળ)ની બનેલી રાધાકૃષ્ણ અને હરિકૃષ્ણ મહારાજની 
(આગળ વર્ણન કર્યા મુજબની) પ્રતિમાઓ પ્રતિષ્ઠિત 
કરવામાં આવેલી છે, ઘૂમટની નૌચે જદા જુદા છ 
ગવાક્ષોમાં વિષ્ણુનાં મત્સ્ય, કૂર્મ, વરાહ, નૂંસિ'હ આદિ 
અવતારોની તથા સૂર્યનારાયણ અને શેષશાયી વિષ્ણુની 
પ્રતમાઓ સ્થાપિત કરેલી છે. મ'દિરની દક્ષિણ દિશામાં 
આવેલા અક્ષરભુવનમાં પ્રથમ માળે શ્રીધનશ્યામ મહારાજ- 
ની કાષ્ઠની બનેલી પૂણ કદની ઊભી પ્રાંતમાં અને બીજે 
માળે તેમની બેઠેલી પ્રાતમા સ્થાપેલી છે. અક્ષરભુવનની 
પશ્ચિમે આવેલા હરિમ'ડપમાં-જ્યાં રહીને શ્રીહરિએ 
શિક્ષાપત્રી લખી હતી-પણ શ્રીઘનસ્યામ મહારાજનો કાષ્ઠની 
કલાત્મક ઊભી પ્રતિમા સ્થાપિત કરેલી છે. આ કાષ્ઠની 


૧૦૧ 


પ્રતિમાએને શરીરને અનુરૂપ ધઉ'વર્ણા ર'ગથી ર'ગવામાં 
આવી છે. આંખો અને શરીરના અવયવોની રચના 
આબેહૂબ અને જીવ'ત જણાય છે, જે આધુનિક કલાનુ' 
અગત્યનુ લક્ષણ છે. મ'દિરની પૂર્વા તરફના મુખ્ય પ્રવેશ- 
દ્રારમાં ગણપાત અને હનુમાનજીની સાંપ્રદાયિક પર'પરા 
પ્રમાણે કડારેલો ભવ્ય મૂર્તિઓ સ્થાપિત કરેલી છે. 
જેતલષ્ર૨ : પૂર્વાભિમુખે આવેલા જેતલપુર મ'દિરના 
મધ્ય ગર્ભા%હમાં રેવતી, બળદેવજી અને “શ્રીહરિકૃષણ મહા- 
રાજની સફેદ આરસની સમભ'ગ મૂતિએ પ્રતિષ્ઠિત 
કરેલી છે (પટ્ટ-૧૯). શેષનાગના અવતાર મનાતા બળ- 
દેવજીનો ચતુભુંજ મૂર્તિના જમણા નોચેના હસ્તમાં ચક્ર, 
ઉપરના હસ્તમાં હળ, ડાબા ઉપરના હસ્તમાં ગદા અને 
નીચેના હસ્તમાં શ'ખ ધારણ કરેલાં છે.”* ચાંદીથી મઢેલા 
કલાત્મક સિ'હાસનની વેદિકાના નીચેના ભાગમાં પાંખો- 
વાળા ઝરુડજીનું' શિલ્પ ગોઠવેલુ' છે. બળદેવજીના વામ 
ભાગે રહેલાં રેવતીજીના તથા દક્ષિણ ભાગે રહેલા “શ્રી 
હરિકૃષ્ણ મહારાજના બ'ને હસ્તની મુદ્રાઓ ધારણ- 
સ્થિતિમાં છે. દક્ષિણ તરફના ગભગ્રહમાં ચાંદીથી મઢેલા 


કલાત્મક સિ'હાસન પર રાધાકૃષ્ણની (આગળ વર્ણન કર્યા - 
પ્રમાણે (પિત્તળની) યુગલ પ્રતિમા સ્થાપિત કરેલી છે 


(પટ્ટ-૧૯). તેમના પબાસન(પેડલી)માં ગામોનાં અધર*- 
મૂત શિલ્પો ઉપસાવેલાં છે. ઉત્તર તરફના ગર્ભગૃહમાં 
સુખશૈયા સ્થાપિત કરવામાં આવી છે. મ'દિરની મુખ્ય 
પ્રવેશચોકોમાં બ'ને તરફ સાંષ્દાયિક પદ્ધતિ પ્રંમાણે ક'ડા- 
રેલી ગણપતિ અને હનુમાનજીની પ્રતિમાઓ પ્રતિષ્ઠિત 
કરેલી છે. મ'દિરની દક્ષિણે આવેલી હવેલીના સભામ'ડપમાં 
પણ રાધાકૃષ્ણની યુગલ પ્રતિમા (જેની સ્થાપના પણ 
મ'દિરની રચના પહેલાં શ્રોહરિએ કરી હતી) સ્થાપવામાં 
આવેલી છે. 

ધોલેરા : ઉત્તરાભિમુખે આવેલા આ મ'દિરના મધ્ય 
ગર્ભગૃહમાં 'શ્રીમદનમાોહનજી અને રાધિકાજી' નામસ્વરૂપે 
ઓળખાતી રાધાકૃષ્ણની યુગલ પ્રતિમા તથા “શ્રી હરિકૃષ્ણ 
મહારાજ'ની પ્રાતિમા કલાત્મક સુવર્ણઃમ'ડિત સિ'હાસન પર 
સ્થાપવામાં આવી છે. કૃષ્ગની પ્રતિમા કાળા પથ્થરની, 
રાધિકાજીની પ્રાંતમાં સફેદ આરસની તથા હરિકૃષ્ણ મહારાજ- 
ની પ્રતિમા ધાતુ(પત્તળ)ની બનેલી છે(પટ્ટ-૨૨). રાધિકાજીને 


૧૦૨ 


એક હાથ વરદ મુદ્રામાં અને એક હાથ ધારણ-મુદ્રામાં 
રાખેલો છે. “શ્રીહરિકૃષ્ણ મહારાજ'ના હસ્તની મુદ્રાએ 
પણ તે જ પ્રમાણે છે. સિ'હાસનની પાશ્ચ'ભૂમિકામાં કલા- 
ત્મક લઘુ મ'ડપમાં ઊભેલા શ્રીધનશ્યામ મહારાજ તથા 
આસપાસ સ'તોપાર્ષ'દો વગેરેથી યુક્ત અર્ધઃમૂત દશ્ય-શિલ્પ 
ઉપસાવેલુ' છે. તેની વેદિકામાં ગાયો તથા ફૂલમાળનાં કલા- 
ત્મક અર્ધામૂત' શિલ્પો તથા નીચે સ્વાગત મુદ્રામાં ઊભેલાં 
હસ્તિમુખનાં પૂણ મૂત શિલ્પો! ગોઠવેલાં છે. મ'દિરમાં પૂર્વા 
તરફના ગભ ગૃહમાં ધનશ્યામ મહારાજની ઊભી પ્રતિમા 
તથા પશ્ચિમ તરફના ગર્ભગૃહમાં “સુખશૈયા' સ્થ્રાપવામાં 
આવી છે. મ'દિરની શણગારચોકીમાં બ'ને તરફની દેરીઓમાં 
હનુમાનજી અને ગણપતિની (સંપ્રદાયની પર'પરા પ્રમાણેની) 
વિશાળ મૂર્તિઓ સ્થ્રાપિત કરેલી છે. પૂવ તરફની પ્રવેશચોકીં 
પાસે દેરીની રચના કરી તેમાં શિવ-પા્વતીની પ્રતિછા 
કરવામાં આવી છે અને પશ્ચિમ તરફની પ્રવેશચોાકી પાસે 
શેષશાયી વિષ્ણુ, સૂય*નારાયણ તથા ધર્મ--ભક્તિ અને “શ્રી- 
હરિકૃષ્ણ મહારાજ'ની મૂર્તિઓ સ્થાપવામાં આવી છે. 
ધોળકા : ઉત્તરાભિમુખે આવેલા એક શિખરના આ 
મ'દિરમાં મધ્ય ગભગુહમાં “શ્રીમુરલીમ નાહર અને રાધિકાજી' 
નામસ્વરૂપે ઓળખાતી રાધાકૃષ્ણ તથા હરિકૃષ્ણ મહારાજની 
સુ'દર પ્રાતમાઓ ચાંદી અને સોનાનાં પતરાંથી મઢેલા 
અત્ય'ત કલાપૂર્ણ સિ'હાસન પર સ્થાપિત કરેલી છે. (પટ્ટ- 
૨પ). તેમાં કૃષ્ણની પ્રાતમા કાળા પથ્થરની, રાધિકાજીની 
પ્રાતમા સફેદ આરસની અને હરિકૃષ્ણ મહારાજની પ્રતિમા 
ધાતુની (પિત્તળ)ની બનેલી છે, બે હસ્તિમુખની સૂઢમાં 
ધારણ કરેલી સૂર્યમુખીનાં ફૂલાની માળાની બનેલી કમાન, 
કારિન્થિયન ઘાટની સ્ત'ભકા, પાર્શ્ચભૂમિકામાં રહેલાં મ'દિર 
તથા સૂય -ચ'દ્રનાં અધમૂર્ત, પ્રતીક-શિલ્પો, નીચે વેદિકામાં 
ગોઠવેલાં ગરુડજી તથા કેશવાળી યુક્ત ખૂ'ખાર સિ'હમુખનાં 
પૂર્ણમૂત' શિલ્પો! વગેરેથી સુશા(મભિત સિ'હાસન ગુજરાતનો 
કાષ્ઠ-કલા અને ધાતુકલાના ઉત્તમ નમૂનારૂય છે. પૂર્યા તરફના 
ગર્ભગૃહમાં સમભ'ગ સ્થિતિમાં ઊભેલા શ્રીધનશ્યામ મહા- 
રાજની કાછની બનેલી માનવકદની પ્રાતમાં તથા પશ્ચિમ 
તરફના ગભઝ્રહમાં નીલક'ઠ મહાદેવ અને ઉમાની પાષાણ- 
મૂતિએ (પટ્ટ-૨૭) સ્થાપિત કરેલી છે. કોઇ કાઠી દરબારની 
છટાથી અધ'પર્ય”કાસને બેઠેલા શિવજીના ખોળામાં નાજુક 


દેહવાળાં પાવ'તીજીની લધુ પ્રાતમા ક'ડારેલી છે. મુધલ-મરાઠા 
કાળમાં ઘણે અંશે શિવમંદિરોમાં શિવલિગની પ્રતિછા કરવામાં 
આવતી. શિવમૂતિ'ઓનુ' નિર્માણ ખાસ થતુ' ન હતુ. પરતુ 
આ સ'પ્રદાયમાં શિવપાર્વતીની યુગલ પ્રાતિમાએ પણ 
સ્થાપિત કરેલી જોવા મળે છે, જેની વેશભૂષામ્યં સ્થાનિક 
કલાતત્ત્વ અને સ'સ્કૃતિની અસર વરતાય છે, 


જૂનાગઢ : ઉત્તરાભિમુખે આવેલા આ ભવ્ય મંદિરના 
મધ્ય ગભ*%હમાં સમભ'ગ સ્થાતિમાં ઊભેલી ચનુભું જ 
રણછોડ-ત્રીકમરાયની સ'યુક્ત મૂર્તિ ઓ પધરાવેલી છે. 
રણછોડરાયના હસ્તમાં આયુધ નો મ; શ'ખ, ગદા, પદ્મા અને 
ચક્ર તથા ત્રીકમરાયના હસ્તમાં આયુધને ક્રમ : ચક્ર, ગદા, 
પદ્મ અને શંખ એ પ્રમાણે છે. આથી મૂ્તિ/વિધાનની દષ્ટિએ 
આ બને મૂર્તિઓ વિષ્ણુનાં 'કૃષ્ણ' અને “ગોવિ'દ' સ્વરૂપની 
છે (પટ્ટ-૨૯).”૫ મ'દિરના પૂર્વ ગર્ભાગૃહમાં “રાધારમણ' 
નામસ્વરૂપે ઓળખાતી '“રાધાકૃષ્ણ'ની પ્રતિમા થાત તેની સાથે 
હરિકૃષ્ણ મહારાજની પ્રતિમા સ્થાપવામાં આવી છે (પટ્ટ- 


૨૮). રાધિકાજીની પ્રતિમા સફેદ આરસની, કૃષ્ણની પ્રતિમા - 
કાળા પથ્થરની અને શ્રીહરિકૃષ્ણમહારાજની પ્રતિમા ધાતુ- 
(પિત્તળ)ની બનેલી છે. બ'ને ગભં%્ૃહમાં કલાત્મક અને 


સુવણ'જડિત સિ'હાસનાો પર આ પ્રતિમાઓ ગોઠવેલી છે. 
મ'દિરના પશ્ચિમ તરફના ગર્ભકૃહમાં આ જ પ્રકારે કલા- 
ત્મક સિ'હાસન પર સિદ્ધેશ્વર મહાદેવ, પાર્વતી, ગણપતિ 
અને ન'દૉશ્વરની પ્રતિમાએ। સ્થાપવામાં આવી છે. મ'દિર- 
ની મુખ્ય પ્રવેશચાકીમાં સોપાનશ્રેણી વટાવ્યા બાદ ઉપર 
બ'ને તરફ આવેલી દેરીએમાં હનુમાનજી અને ગણેશની 
સાંપ્રદાયિક પરપરા મુજબ ઘડેલી ભચ્ય પ્રતિમા ઓનાં 
દર્શન થાય છે. 

ગઢડા : ઉત્તરાભિમુખે આવેલા બે માળના ભવ્વ 
મ'દિરના મધ્ય ગર્ભગૃહમાં “શ્રોગાપીનાથજી અને રાધિરાજી' 
નામસ્વરૂપો ઓળખાતી રાધા-કૃષ્ણની સુ'દર-ભાવવાહી 
યુગલ પ્રતિમા તથા તેની બાજમાં શ્રી હરિકૃષ્ણ મહારાજની 
પ્રતિમા સ્યાપવામાં આવી છે. ગોાપીનાથજીની પ્રતિમા 
શ્રીહરિની આકુતિની સદશ ઘડવામાં આવી હોવાને ઉલ્લેખ 
સાંપ્રદાયિક સાહિત્યમાં છે. તે કાળા પથ્થરની બનેલી છે. 
_રાધિકાજીની પ્રતિમા સફેદ આરસની અને હરિકૃષ્ણ મહા- 


ક 


રાજની પ્રતિમા ધાતુની બનેલી છે. રાધિકાજીના બ'ને હસ્ત 
વરદ મુદ્રામાં છે, જ્યારે હરિકૃષ્ણ મહારાજનો એક હસ્ત 
વરદ મુદ્રામાં અને બીજો હસ્ત ધારણ-મુદ્રામાં રાખેલો છે. 
આ પ્રતિમા શ્રીહરિની સદશ ધડેલી હોવાથી સ'પ્રદાયમાં 
તેનુ' ઘણુ' માહાત્મ્ય છે. પશ્ચિમ તરફના ગર્ભગૃહમાં 
ધમ, ભક્તિ અને વાસુદેવનારાયણની પ્રતિમાઓ તથા 
પૂર્વા તરફના ગર્ભગૃહમાં રેવતી, બળદેવ, કૃષ્ણ અને સૂર્ય 
વગેરે પ્રતિમાઓ સ્થાપિત કરેલી છે. સુર્યની પ્રતિમા 
ચતુભું જ છે, જેમના ઉપરના હસ્તમાં કમળદ'ડ અને ગદા 
ધારણ કરલાં છે, જ્યારે કૃષ્ણ, બળદેવ અને રેવતીજીની ત્રણેય 
પ્રતિમાઓ સફેદ આરસમાંથી ધડૅલી દ્રિભુજ પ્રતિમાઓ 
છે અને સમભ'ગ સ્થિતિમાં ઊભેલી છે. મંદિરની પૂર્વા 
તરફની પ્રવેશચોકીમાં બે દેરીઓમાં હનુમાન તથા ગણેશની 
પ્રતિમાઓ સ્થાપેલી જોવા મળે છે. 


રવસેવાવિધિ : શિક્ષાપત્રીમાં શ્રીહરની આજ્ઞા 
મુજબ પુષ્ટિ-સ'પ્રદાયનાં મ'દિરોમાં દેવસેવાની જે વિધિ 


ઉપ્રચલિત છે તે વિધિને મહદ્‌ અ'શે શ્રીસ્વામિનારાયણ 


સ'પ્રદાયનાં મ'દિરોમાં અનુસરવામાં આવે છે, છતાં તે 
અ'ગે વિસ્તુત માહિતી “સત્સ'ગિજીવરન'માં આપવામાં 
આવી છે. 

આ વિધિ અનુસાર મંદિરોમાં દરરોજ પાંચ આર- 
તીઓ, થાળ તથા શણગાર ભક્તિભાવપૂર્વક કરવામાં 
આવે છે. પ્રથમ આરતી બ્રાહ્મામુહર્તમાં થાય છે, જે 
“મ'ગળા' આરતી તરીકે ઓળખાય છે. આ આરતી સમયે 
દેવમૃર્તિઓને ધોતી, ખેસ અને ટાપી પડેરાવવામાં આવે 
છે, જોકે ઠ'ડી અને ગરમ જનુ પ્રમાણે તેમાં યોગ્ય ફેરફાર 
થતા રહે છે. તે પછી સવારે લગભગ ૮-૦૦ કલાકે 
'શણગાર' આરતી ગાય છે, જ્યારે દેવમૂતિઓને સુ'દર 
વાધા-અલ'કાર, પુષ્પમાળા વગેરે ધારણ કરાવવામાં આવે 
છે, ત્યારબાદ સવારે લગભગ ૯-૩૦ કલાકે 'રાજભોગ' 
થાળ ધરાવવામાં આવે છે અને ૧૦-૦૦ કલાકે 
રાજભોગ આરતી કરવામાં આવે છે અને મધ્યાહને 
દેવાને પોઢાડી દેવામાં આવે છે. તે પછી સાંજે ૪-૦૦ કલાકે 
દેવાનાં ઉત્થાપનનાં દર્શન થાય છે, તે વખતે ગરમ જતુ 
હોય તો પ્રભુને ચ'દનના લેપનથી યુક્ત વાઘા અને પુષ્પહાર 


ધરાવાય છે અને ઠડક માટે જળના કલાત્મક ફૃવારા 
ગોઠવાય છે. સૂર્યાસ્ત સમયે સ'ધ્યા-આરતી થાય છે. તે 
વખતે શિક્ષાપત્રી ગ્ર'થમાં કરેલી આજ્ઞા પ્રમાણે અનુયાયી 
સ'તો વગેરે સ'પ્રદાયની પદ્ધતિ મુજબ આરતી, પ્રાર્થના, 
સ્તોત્ર, ધૂન વગેરે નનિયમપૂર્વક કરે છે. તે સમયે મંદિરમાં 
વિશિષ્ટ પ્રકારનુ' સ'ગીતમય વાતાવરણ ગૂજતુ' થાય છે. 
ત્યાર પછી રાતના લગભગ નવ વાગે '“શયન' આરતી 
કરવામાં આવે છે. તે વખતે પણ દેવોને ત્રતુ અનુસાર 
ઠ'ડી-ગરમીમાં શરીરને રક્ષણ આપે તેવા સાદાં વસ્ત્રો 
પહેરાવવામાં આવે છે. શ્ઠતુ અનુસાર આરતીના સમયમાં 
જરૂરી ફેરફાર પણ કરવામાં આવે છે. મુખ્ય મ'દિરના 
મંડપમાં સ્ત્રી-પુરુષો માટે દર્શનની વ્યવસ્થા જુદી હોય છે, 
જે સ'પ્રદાયની વિશેષતા છે.”* 


ઉત્સવો # સ'પ્રદાયનાં મ'દિરોમાં વિવિધ ઉત્સવે 
તહેવારો પણ ઊજવાય છે. જુદાં જુદાં સ્થળનાં મ'દિરમાં 
ચોક્કસ તહેવારોનું માહાત્મ્ય હોય છે. જેમકે; જે તે મ દિરમાં 
પાટોત્સવ તરીકે પ્રતિ વર્ષ ઊજવાતે। મૂર્તિ'પ્રતિષ્ઠા મહોત્સવ- 

. દિન, ઉપરાંત પુષ્પ-દોલોત્સવ (ઘૂળેટી), રામનવમી (ચૈત્ર 
સુદ નવમી)-તે દિવસ શ્રીસહજાન'દસ્વામીના જન્મદિવસ 
એટલે કે શ્રીહરિજય'તી તરીકે ઊજવાય છે, અક્ષયતુતીયા 
કે અખાત્રીજ કે પરશુરામ જય'તી (વૈશાખ સુદ ત્રીજ), 
નુસિ'હ જય'તી (વૈશાષ્ય સુદ ૧૪), સ્નાનાત્સવ (જેઠ સુદ 
પૂણિ'મા), રથયાત્રા (અષાઢી બીજ), હિ'ડોળા-અષાઢ વદ 
બીજથી શ્રાવણ વદ બીજ સુધી દરરોજ પ્રભુને સુદર 
કલાત્મક સુવર્ણ"જડિત હિ'ડોળામાં ઝુલાવાય છે, જન્માણમી 
કે કૃષ્ણ જન્મોત્સવ (શ્રાવણ વદ આઠમ), ગણેશચતુર્થી* 
(ભાદરવા સુદી ચોથ), જલઝીલણી એકાદશી (ભાદરવા 
સુદ ૧૧)-તે દિવસે દબદબાપૂર્વક શ્રી ઠાકોરજી તથા શ્રીગણ- 
પતિજીની પાલખીઓની નગરયાત્રા નીકળે છે અને નદી- 
સરોવરે જઈ ગણપાતિજીનુ' વિસર્જન કરવામાં આવે છે 
અને જળ ઝીલવામાં આવે છે, વામન દ્રાદશી (ભાદરવા 
સુદ ૧૨), સરસ્વતી પૂજન મહોત્સવ (આસો સુદ ૭ થી 
૧૦), વિજયાદશમી-આા દિવસે રથારૂઢ પરમાત્માની વિજય- 
યાત્રાનાં દર્શન કરાવાય છે અને મ'દિરના પ્રાંગણમાં અશ્ચ- 
પૂજન કરવામાં આવે છે, શરદોત્સવ (આસો સુદ પૂણિ'મા), 


દીપાવલિ મહોત્સવ (આસો વદ ૧૩ થી કારતક સુદ એકમ 
સુધી)-જેમાં ધનતેરસે લક્ષ્મીપૂજન, કાળી ચૌદશે શ્રીહનુ- 
માનજીન્ં પૂજન, દિવાળી તા દિવસે શારદાપૂક#ન તથા બેસતા 
વષે” દેવો સમક્ષ ગોવર્ધન પૂજા સહિત મહા અન્નફૂટનાં 
દશન થાય છે, પ્રબોધિની (કારતક સુદ ૧૧)-આખ ઉત્સવ 
અમદાવાદ મ'દિરમાં વિશિછ રીતે ઊજવાય છે, જ્યાં 
ઓચ્છવિયા મ'ડળી આખીરાત ઉત્સવ કરે છે. એમાં ઝાંઝ- 
મુદ'ગ સાથે ગવાતાં કીત'નોમાં ધ. ધુ. આચાર્ય મહારાજશ્રી 
પણ ભાગ લે છે; વળી પૂનમ સુધીના પાંચ દિવસો 'સમૈયા' 
તરીકે ઊજવાય છે, ધનુર્માસાત્સવ(આખેોા મહિના મ'ગળા, 
શણગાર,રાજભોગ સખા ત્રણેય સઆરતીઓ વહેલી સવારે કરાવી 
દેવાય છે), વસ'તપ'ચમી (મહા સુદ ૫)-જે દિવસે શ્રીહરિએ 
'શિક્ષાપત્રી' લખી હતી-ત્યારથી માંડી હુતાશણી-પયત 
વસ'તોાત્સવ ઊજવાય છે, તથા મહાશિવરાત્રિ (મહા વદ-૧૩) 
-તે દિવસે વિધિપૂવ'ક ભગવાન શિવનુ' પૂજન-અચ'ન 
કરી રાત્રે ઉત્સવ ઊજવવામાં આવે છે. આ ઉપરાંત દરેક 


“એકાદશી અને પૂણિ'મા તથા અમાવાસ્યાના દિવસે પણ 


જુદાં જુદાં મ'દિરોમાં નાના-મોટા ઉત્સવો ઊજવવામાં 
આવે છે.25 

આ વિવિધ ઉત્સવ-પ્રસ'ગે મંદિરના ર'ગમ'ડપમાં દેવે 
સમક્ષ ઉત્સવને અનુરૂપ વિશિષ્ટ ભજન-સ'કીત'ન કરવામાં 
આવે છે, જેમાં સ'પ્રદાયના કવિઓ સ્વામી બ્રહ્માન'દ, 
સ્વામી પ્રેમાન'દ, સ્વામી દવાન'દ વગેરેએ રચેસાં વિવિધ 
ઢાળ અને શાસ્ત્રીય રાગનાં એઓચ્છવ-પદો મુૃદ'ગ, કાંસીજોડા, 
કરતાલ, ભૂ'ગળ વગેરે વાજિ'ત્રો સાથે ગાવામાં આવે છે. 
આ પદો ગાનાર હરિભક્તો અને સ'તોાના બનેલા ગાયક- 
વુ'દને “ઓચ્છવિયા' કહેવામાં આવે છે. 


સુશોભન શિલ્પા 

મ'દિરના ગર્ભાગુહમાં સ્થાપવામાં આવેલી ઉપાસ્ય 
મૂતિ'એ। ઉપરાંત તેના જુદાં જુદાં સ્થાપત્યકીય ભાગો-પીઠ, 
મ'ડોવર, શિખર, દ્રારશાખા, સ્ત'ભ-શિરાવટી, ધૂમટની 
અ'દરની છત વગેરે-ને દેવ-દેવીઓ, દિક્પાલે।, દ્રારપાલો, 
વિદ્યાધરો-ગ'ધર્વો-કિન્નરો, તાપસ-મુતિ-જતિ, યક્ષ-યક્ષિ- 
ણીઓ, વિવિધ અ'ગભ'ગવાળી સુરસુ'દરીઓ-વાદ્ય- 


' ધારિણીઓ-નુત્યાંગનાઓ, કૌચકો મિશ્ર પશુઓનાં વ્યાલ- 





આકાત-૧૦ $ (વાદાવા!રણી., જેતલ્લપર) 


સ્વરૂપો, વિવિધ પશુ-પક્ષીઓ વગેરે અનેક પ્રકારનાં પૂર્ણમૂર્ન 
કે અ્ધમૂર્તા શિલ્પોથી સુશેલિત કરવામાં આવતાં. મંદિરની 
જગતીને નરથર, ગજથર કે અશ્ચથર તથા દેવથરની શિલપ- 
પટિકાઓથી અલ'કૃત કરવામાં આવતી. નરથરમાં માનવ- 
જીવનના વિત્િધ આન'દ-પ્રમાદના પ્રસ'ગે, યુદ્ધ, શિકાર, 
શોભાયાત્રા, સવારી વગેરે-નુ' ક'ડારકામ કરવામાં આવતુ. 
કેટલીક વાર તેમાં “મિથુન' (ભાગાસન) પણ અ'કિત કરવામાં 
આવતાં. ઉપરાંત નાના-મોટા સ્થ્રાપત્યકીય ભાગોને પત્ર- 
વલ્લી, ફૂલવેલ કે ભૌમિતિક આકુતિઓ અને વિડિધ 
પ્રતીક-ચિહનેો(8401110)થી સુશોભિત કરવામાં આવતાં. મધ્ય 
યુગનાં પૂર્ણ" વિકસિત પ્રાચૌન મ'દિરોમાં રસા બધા ભાગે। 
જદા જુદા પ્રકારનાં શિલ્પાથી અલ'કૃત થયેલા જોવા મળે 
છે, જેનું' અનુસરણ મધ્યોત્તર કાલમાં મુસ્લિમ કાળ સુધી 
વત્તેઓછે અ'શે ટકી રહેલું' જણાય છે. પર'તુ આ સમયમાં 
રાજવ'શે। દ્રારા મળતાં કલાપ્રશ્રય અને પ્રોત્સાહન ઓછાં 
થઈ જતાં મ'દિરો અને તેનાં શોભનશિલ્પોાનુ' નિર્માણકાર્ય 


“જુલા'ને માટે નહિ રહેતાં શિલ્પીએ-કારીંગરો માટે તે માત્ર 


આજીવિકાનુ' સાધન બની ગયુ'. આમ કલાનિર્માણમાં 


“વ્યાવસાયિક દષ્ટિ આવતાં મ'દિરોના કલાવૈભવ ઘટતો ગયો, 


કલાની ગસ્મા અને આંતરસૌન્દર્મ' પણ ક્ષીણ થતાં ગયાં. 
મ'દિરના બૉંધકામમાં પથ્થરની જગ્યાએ ઈ'ટો અને ચૂનાના 
વપરાશ વધ્યો. પરિણામે મુધલકાલ અને મરાઠાકાલ દરમ્યાન 
મ'દિરનાં જગતી અને મ'ડોવર પર શિલ્પ-સુશાભન 
નહિવત્‌ બની ગયુ. તેને બદલે સ્ત'ભની શિરાવટી અને તેની 
ઉપરના વામન સ્ત'ભને શાભાવતાં મદલ શિલ્પોનું ક'ડારકામ 
વધ્યુ કેમ કે મદલ શિલ્પોના ઉપમોાગ સ્ત'ભ પરનાં પાટ 
અને છાટને વધુ મજબૂત રીતે ટકાવી રાખવા ટેકા (06૯૯1) 
તરીકે થતો, આમ તેનુ' ઇમારતી (ડા1પળપ11) મહત્ત્વ પણ 
હતુ આ મદલ શિલ્પોમાં મુખ્યત્વે વિવિધ અંગભંગિ- 
ઓવાળી નુત્યાંગનાઓ કે વાઘધારિણીઓનાં શિલ્પોનુ" 

બાહુલ્ય નજરે પડે છે. 
પશ્ચિમ ભારતમાં જદી જદી દેહભ'ગિઓ અને 
મુદ્રાઓવાળી દેવાંગનાઓ કે નૃત્યાંગનાઓનાં ૩૨ જેટલાં 
નામસ્વરૂપો પ્રચલિત હતાં, જે મુખ્યત્વે મધ્યકાલીન પ્રાચોન 
મ'દિરોનાં મ'ડોવર પર કડારેલાં જોવા મળે છે.”* તેમનાં 
નામોના ઉલ્લેખ “દીપાર્ણવ' તથા 'ક્ીરારણવ' વગેરે પશ્ચિમ 
૧ઝ્૫ 


ભારતીય શિલ્પગ્ર'થ્ોમાં ઉપલબ્ધ થાય છે. ઓરિસ્સામાં 
આ દેવાંગનાસ્વરૂપો “અલસ્વા' તરીકે ઓળખાતાં અને 
'શિલ્પપ્રકાશ' નામના ગ્ર'થમાં તેનાં ૧૬ સ્વરૂપોનું' વણન 
કરવામાં આવ્યુ* છે.”* પર'તુ છેલ્લાં ૨૦૦ વર્ષ દરમ્યાન 
દેવાંગનાઓનાં આ શાસ્ત્રીય સ્વરૂપોમાં શિલ્પીઓએ પોતાની 
કલ્પના અનુસાર ઘણા ફેરફાર કર્યા. તેની રચનામાં પ્રાદેશિક 
[ભન્નતતાએ પણ આવી. આથી તેના અભ્યાસ કરીને 
ગુજરાતના પ્રસિદ્ધ શિલ્પી અને સ્થપતિ શ્રો પ્રભાશ'કર 
સોમપુરાએ તેમના “ભારતીય શિલ્પ સંહિતા' નામના ગ્ર'થમાં 
ગુજરાત અને રાજસ્થાનના સોમપુરા-શિલ્પીઓએ 
વિકસાવેલ નુત્યાંગનાનાં વિવિધ ૩૨ સ્વરૂપે।નોા ઉલ્લેખ કર્યો 
છે.”9 સામાન્ય રીતે નુત્યની વિવિધ ભાવભ'ગિઓ અને 


મુદ્રાઓ સાથે તેમના હાથમાં જુદા જુદા પ્રકારનાં વાજિ”ત્રો 


ધારણ કરેલાં હોવાથી તેને “વાઘધારિણી' તરીકે પણ 


ઓળખવામાં આવે છે. વાઘના આધારે તેમનાં વિવિધ 
નામ-સ્વરૂપ્રો આ પ્રમાણે છે : 


મોહના (બંસીનાદ કરતી), મ'જુલા(મ'જીરા વગાડતી), 
ગાર્ગી કે ગાગિણી(ઢોલક કે મૃદ'ગ વગાડતી), મુગ્ધા(મુરલી 
વગાડતી), શ્યામા(સતાર વગાડતી), ખ'જના(ખ'જરી 
વગાડતી), સૂરપાલી(શહનાઈ વગાડતી), રાગિની(રણશિ'ગુ' 
વગાડતી), ઝ'કારી(ઝાલર વગાડતી), તૂર્યા(રાવણહથ્થો કે 
દિલરૂબા વગાડતી), ભીલડી (ઢોલ વગાડતી), તર'ગા(જલતર'ગ 
વગાડતી), સરિતા(વીણા વગાડતો), બાલા (નરધ્ુ' વગાડતી), 
મુગ્ધા(શ'ખનાદ કરતી), રુકિમણી (જલકુ'ભધારિણી), પશ્ા 
(પૂજા-આરતી ધારણ કરતી), પૂર્ણિ'મા(નાદ કરતી), હસુમતી 
(ફૂલહારયુક્ત વ'દનમાલિકા), કામવતી(માથુ' ગૂ'થતી), 
રત્નાવલી(તાોતા-મેના ધારણ કરતી), કરુણા (પખવાજ-મ'જીરા 
વગાડતી), કલાવતી(ક'કણ દર્શાવતી), કુ'દન(કબૂતરને દાણા 
ચણાવતી), મેનાવતી(પક્ષીયુક્ત), અ'જના(તિલક કે બિ'દી 


લગાવતી), બનરેખા(પત્રલેખન કરતી), શુ'ખલા (છુરિક- 


નુંત્ય કરતી), શોભના કે પુત્ર-વલ્લભા(ત્રણ પુત્રોવાળી), 


ઝરના(પાયલ બાંધતી) વગેરે. વાજિ'ત્રોનાં નામ પરયી. 
મૃદ'ગવાદની, વીણાવાદિની, ખ'જરીવાદિની, મ'જીરા-* 


વાદિની, શ'ખવાદિની, બ'સીવાદિની-એવાં સરળ નામોથી 
પણ તેમને ઓખળવામાં આવે. છે. આ વાઘધારિણી 


૧૦૬ 


'નુત્યાંગનાઓનાં મદલ શિલ્પે। મુખ્યત્વે મ દિરની પીઠના 


છેડા પરની ફરતી સ્ત'ભાવલિ પર ગોઠવવામાં આવતાં, 
સાથે બે સ્ત'ભેો। વચ્ચે જુદા જુદા પ્રકારનાં તોરણે કે કમાનો 
પણ ગોઠવીને આ સ્ત'ભાવલિરનોાને સુશેણલિત કરવામાં 
આવતી. મ'દિરના ર'ગમ'ડપના અષણકોણાત્મક મધ્ય મંડપના 
સ્ત'ભનો શિરાવટીઓ અને વામન સ્ત'ભો પર પણ આ 
પ્રકારનાં મદલ શિલ્પો! ગોઠવેલાં જોવા મળે છે. કેટલીક વાર 
રાસમંડળની રચના કરતાં કાન-ગોપીનાં વિવિધ નુત્યભ'ગિ- 
વાળાં મદલ શિલ્પો પણ મ'દિરના ર'ગમ'ડપપાં ગોઠવવામાં 
આવતાં. 

ઓગણીસમી સદીના પૂર્વાર્ધમાં વિકસેલ વિશિષ્ટ 
પ્રકારની સ્થાપત્યશૈલીવાળાં (જેની ચર્ચા પ્રકરણ-૩માં 
કરવામાં આવી છે) સ્વામિનારાયણ સ'પ્રદાયનાં મ'દિરોમાં 
પણ સુશાભનશિલ્પો તરીકે જદી જુદી નુત્ય-મુદ્રાઓવાળી 
નુત્યાંગનાઓ અને વાઘધારિણીઓનાં સ્ત'ભશિલ્પે। કે 
મદલ શિલ્પોનો ઉપયોગ કરવામાં આવ્યો છે. તેની જગતી 
અને મ'ડોવરની રચના અત્ય'ત સાદી અને શિલ્પસુશાભન 
રાહત જણાય છે. કોઈક સ્થળે મ'ડોવરના સાદા ગવાક્ષમાં - 
દેવ-દવી કે દિક્પાલનાં શિલ્પો ગોઠવેલાં જણાય છે; જેમકે 
વડતાલનુ' મદિર. પર'તુ ઘણુ કરીને ગવાક્ષનાં સ્થાને ત્યાં 
ગર્ભાગ્રહમાં હવા-ઉજાસ માટે સાદી બારીઓ ગોઠવેલી જોવા 
મળે છે. ગુજરાતના વિવિધ ભાગોમાં આવેલાં સ'પ્રદાયનાં 
મ'દિરોમાં દષ્ટગોચર થતાં આ મદલશિલ્પોમાં વાદ્યધારિ- 
ણીઓનાં પોષાક, અલ'કારો, વાજિ'ત્રો વગેરેમાં પણ 
[ભિન્નતા નજરે પડે છે. એમાં ગુજરાતની વિવિધ પ્રાદેશિક 
લોકભૂષા અને સ'સ્કૃતિની ઝાંખી થાય છે. 

અમદાવાદમાં બાંધવામાં આઆવેલ સ'પ્રદાયના પ્રથમ 
મ'દિરના સ્ત'ભો અને ધુ'મટને વિવિધ નુત્યમુદ્રાઓવાળી 
નુત્યાંગનાઓ અને વાઘધારિણોઓ નાં સુ'દર, ભાવવાહી 
અને કલાત્મક મદલ-શિલ્પોથી અલ'કુત કરવામાં આવ્યા 
છે, જેની વિગત આ પ્રમાણે છે : 

પગની કુૃષ્ણમુદ્રામાં સ્થિર ઊભેલી બ'સીવાઘ્યધારિણી, 
શુકસારિકા (જેના એક હાથમાં પોપટ છે), મ'જલા (મ'જીરા 
વગાડી નૃત્ય કરતી), માતૃભૂતિ (બાળકને તેડતી), ર'જના 
(સાર'ગી કે ત'તુવાદઘયધારિણી), ગોરી (હાથમાં ઢાલ-ખડ્ગ 


લઈ સિ'હનુ' મર્દન કરતી), મેનકા (હાથમાં ઢાલ-ખડૂંગ 
લઈ નુત્ય કરતી], ચિત્રિણી (બ'ને હાથ વડે જુદી જુદી 
મુદ્રાઓમાં «ત્ય કરતી), ગા્ગી'(મુદ'ગ સાથે નુત્ય કરતી), 
પુત્રવલ્લભા (બાળકને પયપાન કરાવતી), માનની કે સ્વાગ- 
તિકા (પુષ્પમાળા લઈ સ્વાગત નૃત્ય કરતી), વીણાવાદિની, 
શુભાંગિની(નુત્યમુદ્રામાં હાથથી પગનેો કાંટો કાઢતી), 
શહનાઈવાદિની, સપ'ધારિણી, દિલરૂબાવાદિની, સર્વકલા 
(એક હાથ વરદમુદ્રામાં, બીજો હાથ નુત્યમુદ્રામાં મસ્તક પર 
રાખી ન્]ત્ય કરતી), વિધિવિતા કે દર્પણા (દર્પણ રાખી શણ- 
ગારની મુદ્રામાં નુત્ય કરતી)--વગેરે શિલ્પો જોવા મળે છે. 
મ'દિરની પૂર્વ તરફના એક સૂત'ભશીર્ષ' પર ગાયકવાડી પાધ 
પહેરી બે હાથમાં ઢોલક લઈ નુત્ય કરતા ભાવવાહી ન2- 
(પુરુષ)નું' પણ એક શિલ્પ ગોઠવેલું છે. 

આ નુત્યાંગનાઓની સપ્રમાણ દેહયષ્િ, ગોળાકાર 
નાક અને સુ'દર ચહેરો, અર્ધવિકાસત છતાં ઉન્તત 
વક્ષસ્થળ, તેનાં અ'ગપ્રત્ય'ગમાંથી પ્રગટ થતુ' સીસુલભ 
દેહલાલિત્ય વગેરે દર્શનીય છે. ઉપરાંત કાજળયુષ્ત લાંબી 
રેખાથી અ'કિત કરેલાં વિસ્ફારિત મોહક નેત્રોનું' વાસ્તવિક 
ચિત્રણ તથા પગ અને હાથની નુંત્યમુદ્રાએ અને મુખ 
પરના ભાવોની વાસ્તવદશા' અભિવ્યક્તિ વગેરે શિલ્પકલામાં 
જાણે કે ફોટોજન્ય અસર ઊભી કરે છે. કાનમાં વલયાકાર 
કુ'ડળ કે સૌરાષ્ટ્રમાં પ્રચક્તિત ગોળ ઠોળિયાં, ગળામાં ક'ઠ- 
માળા અને ત્રણ સેરના હાર, કમરબ'ધ, હાથમાં અને 
બાવડા પર બનગોયાં અને પગમાં સાદાં કલ્લાં વગેરે 
આભૂષણો તથા અધી ચાળી અને કલાત્મક રીતે ક'ડારેલી 
વલ્લીઓથી યુક્ત મરાઠી ઢબે પહેરેલી સાડીનો કચ્છ, નુત્ય- 
મુદ્રામાં રહેલા બ'ને હાથ પરથી સરકતુ' ઉપવસ્ત્ર વગેરે સ્થાનિક 
અને અન્પ પ્રાદેશિક લોકભૂષાનું' નિદર્શન કરે છે. 
કેટલીક નુત્યાંગનાઓર મસ્તક પર તોરણાકાર ભાતના 
મુકુટ ધારણ કરેલા છે, પર'તુ મહદ્‌ અ'શે નુત્યાંગનાઓએ 
જદી જદી ઢબે વાળ ઓળી કલાત્મક રીતે અ'બોડા બાંધેલા 
નજરે પડે છે. પગની કૃષ્ણમુદ્રામાં સ્થિર ઊભેલી બ'સીવાદ્ય- 
ધારિણી તથા શરીરની ત્રિભ'ગ મુદ્રામાં ત'તુવાદય (રાવણહથ્થે।) 
ધારણ કરી નુંત્ય કરતી નુત્યાંગનાઓનાં મનોહર શિલ્પો 
અહી પ્રસ્‍તુત કર્યા છે (પટ્ટ-૪૫). 


આ શિલ્પોમાં નુત્યાંગનાઓનાં અ'ગપ્રત્ય'ગ, વસ્ત્રો 
લ“કારો, વાજિ'ત્રો વગેરેને અનુરૂપ ર'ગાથી ર'ગવામાં પણ 
આવ્યાં છે, જે આધુનિક યુગની પદ્ધતિના પરિચય આપે 
છે. મરાઠા કાળથી શિલ્પો પર આ પ્રકારે યોગ્ય ર'ગોથી 
ર'ગકામ થતુ' જેવા મળે છે. એ રીતે શિલ્પીઓની કલા- 
કારીગરીની ઊણપને ઢાંકવાનોા આ પ્રયત્ન હોય તેવુ' પણ 
બની શકે છે. 

અમદાવાદના મ'દિરના સ્ત'ભો અને પાટ પર 
ગોઠવેલા સપાટ “પ્રહાર' (5$18)ને ફરતી કિનારી પર એકાદ 
ફૂટ ઊ'ચૌ જે કલાત્મક પાળી (પેરાપીટ) કરવામાં આવી 
છે, તેના બહારના ભાગમાં ઢળતા છાઘદ્ય પર જુદી જુદી 
ઢબે બેઠેલા અને શ'કુ આકારે જટાજટ બાંધેલા જાતઓનાં 
શિલ્પે। ફરતાં ગોઠવવામાં આવ્યાં છે. છાઘના ખૂણાએ। પર 
લાંબી અને પાતળી કમરવાળા શાદ્'લેોનાં કલાત્મક શિલ્પો 
પણ ગોઠવવામાં આવ્યાં છે. અહી' ધોળકાના મ'દિરની 
પાછળના ભાગમાં કલાત્મક અધ*વલમોની બનેલી કમાનોાથી 
સુશાભિત સ્ત'ભાર્વાલએ પર ગોઠવેલી વાઘધારિણીઓ 
તથા છાઘ પર ગેોઠવેલાં જાત-બાવાનાં શિલ્પોનુ” ચિત્ર 
પ્રસ્‍તુત કયુ છે (પટ્ટ-૪૮). 

અમદાવાદ મ'દિરનુ' શિલ્પખચિત ભવ્ય પ્રવેશદ્રાર 
પણ આ યુગની શિલ્પ-સ્થાપત્યકલાને શ્રેષ્ઠ નમૂના છે.”% 
એના પરનાં વિવિધ શિલ્પો! ગુજરાતી તેમજ સમીપવતી 
મરાઠી તથા રાજસ્થાની લાોકવેશ અને સ'સ્કૃતિને પ્રદશિત 
કરે છે. એના ઊભી રેખાઓવાળા અધસ્ત'ભોનુ' ક'ડારકામ 
કોરિન્થિયન ઘાટના સ્ત'ભો જેવું છે, જ્યારે ઉપર બલાનકના 
ઝરૂખાઓ પરનુ છાવણ મુઘલ સ્થાપત્યના ઝરૃૂખાની ઝાંખી 
કરાવી જોય છે. મધ્ય 'ઝરૂખાની બન્ને તરફ ઘેરવાળા ચણિયા 
અને ચોળીના પહેરવેશમાં ક'ડારેલી બાળકને કાખમાં તેડીને 
ઊભેલી પૂતળીએઓ ગરવી-ગુજરાતણોાની યાદ આપી જાય 
છે. દરવાજાની કમાન પર ક'ડારેલા વિકરાળ વાધને। તલવારથી 
સામને કરતા બે કાઠી વીર પુરુષોની પાવ્રડી, તેમનાં કેડિયુ' 
ધોની અને કમરબ'ધ વગેરે વેશભૂષા પણ ઉલ્લેખનીય છે. 
દરવાજાની બને તરફ ક'ડારેલા કાઠિયાવાડી વેશભૂષા ધરાવતા 
દ્રારપાલનાં અર્ધમૂત' શિલ્પો આ સમયની શિલ્પકલાના 
ઉત્તમ નમૂના છે. તેમના સએક હાથમાં તલવાર; બોજા હાથમાં 
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બ'દૂક, કાઠી યોદ્ધા જેવી સૌરાષ્ટ્રી પાઘં, કપડાની સુદર 
ભાતવાળા સુરવાલ અને ડગલી, સાદા અલ'કારો તેમજ 
બેઠી દડીના મજબૂત બાંધા વગેરે બહાદુર સૈનિક પ્રતિભાની 
પ્રતીતિ કરાવે છે. તેમનાં શિલ્પાોની ઉપર ક'ડારવામાં આવેલી 
કુસ્તીબાજોની બે જોડી તથા બ'દૂકધારી બે શિકારીઓ નાં 
અધ'મૂત શિલ્પો પણ દર્શનીય છે. મુધલ-મરાઠા સમયમાં 
કિલ્લાઓનાં પ્રવેશદ્રારા પર આ રીતે દ્રારપાલો અને કુસ્તી- 
દ'ગલ કરતા કુસ્તીબાજોનાં યુગ્મ શિલ્પો ક'ડારવાની પ્રથા 
જોવા મળે છે. આ રીતે અમદાવાદ મ'દિરનો આ કલાત્મક 
શિલ્પખચિત ભવ્ય દરવાજો સ્થાનક, અન્ય પ્રાદેશિક અને 
બ્રિટિશ કલાના ત્રિવેણીસંગમ રચતા શિલ્પ-સ્થાપત્યનેા 
શ્રેષ્ઠ નમૂને। છે. 

ગઢડા મ'દિર તથા સુરત મ'દિરનાં પ્રવેશદ્રારાો પણ 
આવાં જ ભવ્ય અને વિવિધ કલાશૈલીઓનુ' સ'યોાજન 
સાધતાં જણાય છે. સુરત મ'દિરના દરવાજા પરનુ' ચતુભું જ 
વિષ્ણુનું શિલ્પ ખાસ ઉલ્લેખનીય છે. તેમના મસ્તક પર 
મુકુટને બદલે આંટાવાળી તળ-ગુજરાતની કલાત્મક પાધ, 
કસવાળો લાંબા કોટ, કમર પર પીતાંબરને બદલે સુ'દર 
વલ્લીઓ પાડતી ધાતી અને ફાળિયાનાો કમરબ'ધ, ખભા 
પર દુપટ્ટો, ભરાવદાર અણીયાળી મૂછો વગેરેને કારણે વિષ્યુની 


પ્રતિમા ગુજરાતના કોઈ વણિક શ્રેષ્ઠીની પ્રતિમા જેવી લાગે * 


છે. હાથમાં ધૂધરા જેવાં ગદા અને ચક્ર તથા નાળિયેરની 
જેમ પકડાયેલાં શ'ખ અને પશ્ન પણ દર્શનીય છે. સમગ્ર 
દરવાજા પરની મોટાં પર્ણા'કનાથી યુક્ત ફલવેલનો ભાત, 
વિકટારિયન શૈલીનાં સ્ત'ભો, કમાને। વગેરે ગુજરાતની કલા 
પર પડેલી બ્રિટિશ કલાની અસરની ઝાંખી કરાવી જાય છે, 

મૂળી, જેતલપુર અને ધોળકા મ'દિરોના સ્ત'ભોાની 
શિરાવટી, ઉચ્છાલક (વામન સ્ત'ભ) અને ભરણીને અલ'- 
કુત કરતાં વિવિધ નૃત્યમુદ્રાઓઓમાં ક'ડારેલાં વાઘધારિણીઓ નાં 
શિલ્પો તથા જૂનાગઢ, ગઢડા અને ધોલેરા મ'દિરોના 
સ્ત'ભાને શોભાવતાં જુદાજુદા લોકવાઘધારી પુરુષોનાં શિલ્પો 
પણ ખાસ ઉલ્લેખનીય છે. તેમાં ગુજરાત અને સૌરાષ્ટ્રના 
વિવિધ પ્રદેશોની સ્થાનિક વેષભૂષા અને સ'સ્કૃતિનુ' 
પ્રાતબિ'બ પડે છે. 

મૂળી મ'દિરની વાદધારિણીઓના પાનાકાર ચહેરા, 
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મોટા કાનં, લાંબી કાજલરેખાથી યુક્ત લ'બગોળાકારં 
માછલીઘાટની ખુલ્લી આંખે, ગોળાકાર સ્તનયુગ્મ, પાતળી 
કમર, ભારે નિત|બ, લાંબા પગ અને દેહની વિભિન્ન 
નુત્ય-ભાવભ'ગિઓ વગેરે સ્ત્ર-સુલભ સ્ખભિજાત લાલિત્ય- 
ને વેરતાં જણાય છે. દરેક નુત્યાંગનાનો અ'ગ્ભાગ 
અને અલ'કારોની ભાતમાં પણ વિવિધતા છે. વલય 
અને સૂયવૃત્ત આકારનાં કુંડળ કે મોતીજ%ડિત જૂદા જુદા 
આકારનાં ઠોળિયાં કે લટકણિયાં, જુદીજુદી ભાતવાળી 
ગળાની હાંસડી અને ત્રણ સેરના હાર, હાથનાં ક'કણ સને 
બાજુબ'ધ, પગનાં જુઠા જુદા ઘાટનાં નુપૂર કે ઝાંઝર, કમર 
પર બાંધેલી કલાત્મક કટિમેખલા કે કમરબ'ધ તથા રત્નજડિત 
સુ'દર ઉરુદામ, ખભાથી જ'ઘ સુધી વહેતી માળાઓ તથા 
કાપડની વિવિધ ભાતવાળુ' ઉપવસ્ત્ર કે ઓઢણી, કલાત્મક 
વલ્લીઓ પાડતુ' અધોવસ્ત્ર કે સાડી વગેરે વેશભૂષા અને 
અલ'કારોમાં આ વાઘધારિણીઓનાં શિલ્પો મનેહર 
લાગે છે. સ્ત'ભની ગોળાકાર કમલદલની ભાતવાળી ભરણી 
વાદ્યધારિણીઓનાં મસ્તક પર મુકુટની જેમ શોભી રહી છે. 
આ શિલ્પોમાંથી પુત્રવલ્લભા (બાળકને પયપાન કરાવતી), 
પશનેત્રા (મસ્તક પર બેડુ' તથા કાખમાં બાળક તેડેલી), 
મેનાવતી કે શુકસારિકા (હાથમાં પોપટ ધારણ કરી નુત્ય 
કરતી), ચ'દ્રાવલી(રઅ'જલિમુદ્રા), રજના (દિલરૂબાધારિણી) 
સૂરપાલી(શહનાઈવાદિની), ગાગી'ણ(મુદ'ગધારિણી) અને 
રાગિણી (રરણશિ'ગુ' ફૃકતી) વગેરે નુત્યાંગનાઓનાં ચિત્રો 
અહી' રજ કરવામાં આવ્યાં છે (પટ્ટ-૪૩). 

જેતલપુર મ'દિરની વાઘધારિણીએ।ની દેહયષ્િ અને 
નુંત્યમુદ્રાઓ જોતાં તે શિલ્પો મધ્યયુગીન મ'દિરોનાં દેવાં- 
ગના-શિલ્પોાની પ્રશિષ્ટ કલાની અનુકૃતિ જેવાં લાગે છે. 
તેમના દેહને માત્ર અલ'કારોથી વિભૂષિત કરવામાં આવ્યા 
છે. તૂર્યા (એકતારો ધારણ કરી પગની વિશિષ્ટ મુદ્રામાં નુત્ય 
કરતી), ભીલકન્યા (ઢોલ વગાડતી), ચ'દ્રવક્રા (&ાથ અને 
પગની વિવિધ મુટદ્રાએઓમાં શરીરને આકર્ષક લચક આપી 
નુત્ય કરતી) તથા પગની આંટી મારી સ્થિર ઊભા રહી 
બ'સીવાદન કરતા કૃષ્ણ વગેરેનાં ચિત્રો અહી' રજૂ 
કરવામાં આવ્યાં છે (પટ્ટ-૪૬ તથા આકૃતિ-૧૦). 

ધોળકા, ધોલેરા તથા વડતાલની વાઘધારિણીઓનાં 


શલ્પા કલાની દષ્ટિએ કઈક સ્થૂંળ પ્રકારનાં છે. તેમાં 
શરીરનાં વિવિધ અ'ગોનુ' પ્રમાણમાપ મોગ્ય રીતે જળગાયુ' 
નથી. છતાં ગુજરાત અને ભાલપ્રદેશની વિશિષ્ટ લોકભૂષાને 
રજ કરતાં એ શિલ્પો! લોકકલાના સારા નમૂના છે. અહીં 
વડતાલ મ'દિરનાં સ્ત'ભશીષ્ર પરની બે વાઘ્યધારિણીઓનાં 
શિલ્પો પ્રસ્‍તુત છે : એક વાઘધારિણી દ્રિભ'ગ સ્થિતિમાં 
મ્યાનમાંથી ખડગ ખે'ચતી વીર મુદ્રામાં ક'ડારેલી છે, બીજી 
સ્રીએ મસ્તક પરથી લટકતો! પાશ કે દોરી બે હાથથી કલા- 
ત્મક રીતે ધારણ કરેલી છે. તેની આંખો, શરીરનાં અ'ગો, 
વસ્રો, અલ'કારો વગેરે પર ર'ગકામ કરી તેની શોભાને 
અણથઘડ કલાકારે વિકૃત કરી નાંખી છે. આમ છતાં તેની 
અધી*ચોળી, પાયજમો, ઉપવસ્ત્ર વગેરે મુધલ વેશની અસરને 
દર્શાવી જાય છે (પટ્ટ-૪૭). ધોળકા મ'દિરનાં વાઘધારી અને 
વાઘધારિણીઓનાં પગ તથા શરીરનાં અ'ગે। પ્રમાણમાં વધુ 
પડતાં લાંબાં જણાય છે. અહીં મુૃદ'ગવાદિની અને રણ- 
શિ'ગવાદિની નુત્યાંગના તથા એકતારો વગાડતા વાઘધારી 
પુરુષનાં સ્ત'ભશિલ્પોનાં ચિત્રો પ્રસ્‍તુત કર્યા' છે, જેમાં તેમની 
સ્થાનિક વેશભૂષા ઉલ્લેખનીય છે (પટ્ટ-૪૮, ઉપર). સુરત 
મ'દિરના દિકૂપાલ ઇશાનસ્વરૂપ શિવ (જેમણે કલાત્મક 
વલ્લીંઓ પડતી ધોતી અને ઉપવસ્ત્ર તથા ચાર હાથમાં 
કમ'ડળ, માળા, નાગ વગેરે ધારણ કર્યા' છે; મસ્તક પર 
નાગબ'ધથી યુક્ત જટામુકુટ ધારણ કર્મો છે, નીચે જમણી 
તરફ ન'દિ બેઠેલો! છે), સુરવાલ, અચકન અને ગુજરાતી 
પાઘ પહેરી નરઘધા પર દાંડી પીટતો દાંડિયા તથા ભક્તિના 
આવેશમાં નુત્ય કરતા મુનિ વગેરેનાં શિલ્પોનાં ચિત્રો પણ 
અહી' પ્રસ્‍તુત કર્યા" છે, જેમની પાતળી તલવાર આકારની 
મૂછો તથા ગુજરાતી લોકભૂષા નૉંધપાત્ર છે (પટ્ટ-૪૮, નીચે). 
સુરત મ'દિરના સ્ત'ભશીષ' પર ગોઠવેલી ત્રણ પુત્રોની માતા 
શોભના (જેને સલાટોની ભાષામાં હલુડી-વલુડીની પૂતળી 
ક્રહેવામાં આવે છે)નું' તથા મહિષાસુરમદિનીનુ' શિલ્પ અહીં' 
પ્રસ્‍તુત છે (પટ્ટ-૪૭). આ નારીશિલ્પ ગુજરાતી ઢબે સાડી 
તથા ઘરેણાં પહેરેલી તત્કાલીન ગુજરાતી નારીના ચિત્રને 
રજ કરે છે. તેનાં બાળકોની અ'ગ્રૅજી ઢબની ટોપી તથા બ'ધ 
ગળાનો લાંબો કોટ વગેરે અ'ગ્રેજ વેશભૂષાના કઈક ખ્યાલ 
આપે છે. મહિષાસુરનો વધ કરતી દેવીનાં વસ્્રાભૂષણો-- 
મરાઠી ઢબે કચ્છ મારી પહેરેલી સાડી, ચોળી, નથણી વગેરે 


સ્થૂળ રીતે ક'ડારેલાં આભૂષણો વગેરે મરાઠી ગ્રામ્ધ નારીના 
પહેરવેશનાો પરિચય આપે છે. આમ સુરત મંદિરનાં 
શિલ્પોનું ક'ડારકામ પણ કલાની દષિએ ક'ઇક ઊતરતી 
કક્ષાનું' હોવા છતાં લોકકલાના સારા નમૂના પૂરા પાડે છે 
(પટ્ટ-૪૧). ભરૂચ મ'દિરના સ્ત'ભ પરની નુત્યાંગનાઓ 
ઝરણા (પગમાં ઘૂ'ધરુ' બાંધતી) અને સરિતા (વીણાધારિણી) 
નાં કલાત્મક શિલ્પાનાં ચિત્રો પગ અહી રજૂ કર્યા છે 
(પટ્ટ-૪૦). બ'ને નુત્યાંગનાએ ગુજરાતી લેોકવેશભૂષામાં 
સજ્જ છે. તેમની લાક્ષિત્મપૂણ દેહયષ્ટિ અને નુત્યર્નાં 
ગત્યાત્મક મુદ્રાઓ, લ'બગાોળ અણિયાળી આંખે।, અર્ધી 
ચોળી, બ'ને ખભા પરથી નીચે લટકતું ઉપવસ્ત, સુદર 
વેણીથી શોભતો અ'ઝોડો, ઘૂં'ધરુ' વગેરેમાંથી લાલિત્ય સ્ફટ 
થતુ' લાગે છે. 

જનાગઢ મ'દિરના અષ્ટકોણાકાર ર'ગમ'ડપના સ્ત'ભ- 
શીર્ષ પર ગોઠવેલાં દેવાંગનાઓએ નાં લયબ*્ધ રાસમ'ડળ રચતાં 
શિલ્પો! સ'પ્રદાયની જ નહીં' પણ ગુજરાતની એ સમયના 
વાસ્તવદશી' શિલ્પકલાના અદ્ભુત નમૂંના છે. કલાકારોએ 


મ, 


તેને ક'ડારવામાં ફોટોજન્ય અસર લાવી શિલ્પોમાં જીવન 


રેડવાનેો જાણે કે પ્રયત્ન કર્મો છે. ગોળાઈ યુક્ત સ્તનયુગ્મને 
સુ'દર પુષ્પદ્રયની ભાતથી શેાભાવતી ચોળી, કપડાની વિવિધ 
ભાતોવાળી ઓઢણી, કલાત્મક સળ પાડતા કમરબ'ધથી 
બાંધેલાં અધે'વસ્ત્ર, મસ્તક પર લટકતી વિવિધ ધાટની દામણી 
અને કાનમાં લટકતાં કુ'ડળ, પગમાં ઝાંઝર વગેરે લે!કવેશમાં 
સજ્જ તથા સપ્રમાણ, સ્નિગ્ધ અને પુષ્ટ દેહ ધરાવતી 
અને વિવિધ મુદ્રાઓમાં નર્તન કરતી નુત્યાંગનાઓ જાણે 
કે યૌવન પુષ્પાની સુગ'ધને મહેકાવતી દેહલતાઓનુ' ઉપ- 
વન ખીલ્યુ' હોપ તેવુ' અનુપમ દશ્ય ખડુ કરે છે. આ 
નારીરિલ્પાના વસ્ત્રાલ'કારો સોરઠી સ્ત્રોખએ દ્રારા રાસ, 
ગરબા વગેરે આન'દના ઉત્સવ પ્રસ'ગે પહેરવામાં આવતી 
તત્કાલીન વિશિષ્ટ વેશભૂષા જેવાં જણાય છે. 


આ પ્રકરણની ભૂમિકામાં જોઈ ગયા કે મધ્યોત્તર કાલ 
દરમ્યાન મધ્યયુગીન પ્રશિષ્ટ કલામાં જોવા મળતી કલાની 
ઊ'ચૌ કક્ષા પતનોાન્મુખ બની હતી, વધુ સ્થૂળ અને વિકૃત 
બની હતી. પરતુ બ્રિટિશ કાળ દરમ્યાત ભારતીય કલાક્ષેત્રે 
આધુનકતાને પ્રવેશ થતાં કલાનું સ્વરૂપ ધીમે ધીમે સુધ- 


૧૯ 


રવા લાગ્યું, ચિત્રકલા અને શિલ્પકલા વધુ વાસ્તવદર્શી 
બની. શ્રી સ્વામિનારાયણ સ'પ્રદાયનાં મ'દિરોમાં પણ 
શિહ્પીએ એ કલાના આ વાસ્તવદશાં: અભિગમને અપ- 
નાવ્યો. પરિણામે નિર્જીવ અને બીબાઢાળ બની ગયેલી 
[શલ્પકલામાં ફરીથી ચૈતન્ય આવતુ' જણાય છે. અમદાવાદ, 
ગઢડા અને જૂનાગઢ મ'દિરોની વિવિધ ભાવમુદ્રાઓવાળી 
નુત્યાંગનાઓનાં શિલ્પો તેનાં શ્રેષ્ઠતમ ઉદાહરણે। છે. 
ગુજરાતની શિલ્પકલામાં સૌન્દર્યનાો અને દેહલાલિત્યનેા 
ધોધ જાણે કે અહીં' ફરીથી વહેતો થયેલો જોવા મળે છે. 

સ'પ્રદાયનાં મ'દેરોનાં આ મદલશિલ્પોમાં પુરુષ- 
વાદ્યધારી શિલ્પો પણ જોવા મળે છે, જેમાં ગદડા અને 
જૂનાગઢનાં મંદિરોના વાઘધારીએ ખાસ ઉલ્લેખનીય છે. 
આ વાઘકારોના હાથમાં પણ તુરઈ, ઢોલ, ઢોલક, નરઘુ', 
ત્રાંસાં, બીન, રણશિ'ગાં, શરણાઈઓ,, પાવો, સાર'ગી, ભૂ'ગળ 
એકતારો, વીણા, દિલરૂત્રા, મ'જીરા, સરોદ, સૂરસોટો, 
કરતાલ વગેરે લોકવાદ્યો ધારણ કરેલાં જોવા મળે છે. એથી 
અદકી એમની વેશભૂષા છે. ગઢડા મ'દિરના વાઘકારોના 
પહેરવેશમાં ઢી'ચણ સુધીની ડગલી તથા ચારણે, બ'ને ખભા 
પરથી લટકતો કલાત્મક છેડાવાળા ખેસ તથા કમર પર 
ફાળિયાથી બાંધેલ ભેટ, પગમાં ચાંદીનાં ભારે કલ્લાં, માથાં 
પર લટકતાં કૃમતાં કે તારાથી શોભતી પાધ અને તેના 
પર દુપટ્ટાની જેમ બાંધેલો મોતી ભરેલો રે'ટો, ગળામાં 
સુવર્ણમ'ડિત હાંસડી અને મોતીના ચાર સેરને। હાર, 
વાંકડી મૂછો અને શરીરનો ભરાવદાર બાંધા વગેરે કાઠી 
લોકોની વેશભૂષાનાો ખ્યાલ આપે છે. 

,:એથી પણ સુ'દર અને સપ્રમાણ દેહરચના તથા 
વેશભૂષાવાળા પુરુષવાઘકારોનાં શિલ્પો જનાગઢના મ'દિરના 
સ્ત'ભો તથા અર્ધસ્ત'ભોની શિરાવટી પર ગોઠવેલાં છે. 
કલાત્મક વલ્લીએ। પાડતી અને પગના સ્નાયુઓને ઉપ- 
સાવતી સોરઠી ઢબે પહેરેલી હીરકોરી ધોતી કે ફૂમતાવાળા 
લટકતા નાડાવાળી ચોરણી, તેની ઉપર ત્રિકોણાકારે બાંધેલે। 
સુ'દર ભાતવાળો રૂમાલ, તેની ઉપર ફાળિયાથી કલાત્મક 
રીતે બાંધેલ ભેટ-કમરબ'ધ, શરીર પર ધારણ કરેલુ' વિવિધ 
ભાતવાળુ' જરકસી અચકન કે ડગલી કે કસવાળુ' કેડિયુ' 
કે અ'ગરખુ, મસ્તક પર માંગરોળી કે સોરઠી ઢખે પહેરેલી 
વળવાળી પાઘડી-ેને મોતીના લટકતા તોરા, કલગી કે 


૧૧૦ 


મયૂરપૌચ્છની ભાતવાળા રત્તજંડેત શિરપૈચથી અલ“કૃત 
કરેલી જોવા મળે છે, તથા બેઠી દડીના બાંધાવાળી પુષ્ટ અને 
જાજરમાન દેહરચના, કલાત્મક વાંકડી મૂકો વગેરેને કારણે 
આ વાઘધારીઓમાં પૌરુષયુક્ત સોરઠી પુરુષની પ્રતિભાનાં 
દશન થાય છે (પટ્ટ-૪૪). આ ઉપરાંત જનાગઢ મ'દિરનાં 
સ્તભશિલ્પામાં સ'પ્રદાયના મહાન પરમહ'સ સ'તો-સ્વામી 
બ્રહ્માન'દ, સ્વામી મુક્તાન'દ, સ્વામી ગોપાળાન'દ, સ્વામી 
ગુણાતીતાનંદ વગેરે ન'દસ'તોનાં વસ્તવતદશી* શિલ્પોને 
પણ સમાવેશ થાય છે. તેમનાં સાદાં ભગવાં ર'ગનાં વસ્્રો 
અને સ'પ્રદાયની પદ્ધતિથી બાંધેલી પાઘ, ગળામાં ક'ઠી અને 
શ્વેત પુષ્પાની માળા, હાથમાં માળા અને પોથી, જ્ઞાન અને 
વૈરાગ્યના દિવ્ય ભાવોથી દેદીપ્યમાન મુખાકૃતિ વગેરે 
સ'પ્રદાયનૌ તેજસ્વી સાધુપર'પરાની ઝાંખી કરાવે છે. અહી' 
એ ઉલ્લેખ જરૂરી છે કે ગઢડા તથા જનાગઢ મ'દિરનાં વાદ્ય- 
ધારીઓ તથાસ'તોનાં શિલ્પોમાં કલાનાં આધુનિક લક્ષણો- 
ફાટોજન્ય અસર, વસ્તુનું' વાસ્તવદશી” અને ત્રિપરિમાણ 
ચિત્રણ વગેરેનાં દશન થાય છે. આમ, ઓગણીસમી સદીના 
પૂર્તાધમાં ચિત્રકલાની જેમ શિલ્પકલાના ક્ષેત્રે પણ આધુ- 
નિકતાનેો। આવિષ્કાર કરી સ'પ્રદાયે ગુજરાતની કલામાં 
શરૂ થયેલા આધુનિક પ્રવાહોને વધુ વેગ આપવાનો પ્રયત્ન 
કર્યો. તેમાં પર'પરાગત કલા, લોકકલા અને આધુનિક કલાને 
સમન્વય થયેલો નજરે પડે છે. અન્ય પ્રાદેશિક-મરાઠી તથા 
રાજસ્થાની અસરો પણ તેમાં ભળેલી જેવા મળે છે. 
ભારતીય શાસ્રીય નૃત્યો અને લોકનુત્યાો વિકસાવવાનું” 
શ્રેય પણ ભારતીય ધર્મ-સંપ્રદાયોને ફાળે જાય છે. ધમ નુત્યને 
વિશુદ્ધ બનાવે છે અને તેના દ્રારા ઈશ્વરના સાંનિધ્યમાં 
તે લઈ જાય છે. પશ્ચિમની કલામાં કલાકારના વ્યક્તિત્વનો 
વિકાસ સાધવામાં આવે છે, જ્યારે ભારતીય નુત્યશૈલીને 
આધાર આધ્યાત્મિકતા છે. ભારતીય કલાકાર પ્રતીકોની 
અને મુદ્રાઆઓની ભાષા રચી પોતાની ઊમિ'ઓને અને 
ભક્તિ-ભાવનાને રજ કરે છે અને આત્માનો વિકાસ સાધે 
છે.““આ સ'પ્રદાયનાં મ'દિરોમાં પણ વિવિધ પ્રકારની ભાવ- 
મુદ્રાઓવાળાં શોભન-શિલ્પોની રચના દ્રારા કલાકારોએ 
પ્રાશટ્ટ અને પર'પરાગત નુત્ય-મુદ્રાએ સાથે ગુજરાતની 
તત્કાલીન વિવિધ પ્રાદેશિક વેશભૂષા, લોકનુત્ય અને લોક- 
જીવનને પરિચય આપવાનો સ્તુત્ય પ્રયાસ કર્મો છે.“* 
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સો!લ'કીકાલીન પ્રતિમાએ', '“સ્વાધ્યાય” પુ. ૧૦, અ'ક-ર, 
પૃ ૨૦૦-૨૦૫ 
વધુ વિગત માટે જુઓ : 
ઇ. 9. 5॥દ1, 501૯ ળ/ટતટ૫દા1 5001010:₹૯5 ૭0111 ઉ10]- 
&ત્તદ દ્રવાતં રિત]ત51141', 1150/ (50. 1૫011૯1 ૦11 
1/ટ્ડાલળળ 110100 711), ખટ ૬211૯5, 10. 1; 11, .. 
112118, “11૯ (1101010217 0 1॥૯ 5ળંદ્રાળ1 1€111[21૯5 
કડ કત્ન્ “100૫111 0? 112 14.1. 11115 ”1151તત, 
ભોગીલાલ જ, સાંડેસરા, છોટુભાઈ ૨, નાયક, જીવણુલાલ 
પ્ર અમીન તથા પ્રિયબાળા જી. શાહ, “ધર્મ-સ'પ્રદાયે!', 
“ગુરાસાંઈ (સોલ'કીકાલ), પ્ર ૧૪,'' પૃ ૩૬૨-૪૦૧ 
મણિભાઈ વેરા, “પશ્ચિમ સૌરાષ્ટ્રનાં જૂનાં માતૃકામ'દિર 
અને શિવમ'દિરો?, “કુમાર” વર્ષ $ ૫૬, અ'ક$ ૪, પૃ. 
૨૦૭-૨૦૯ (ઈ, સ ૧૯૭૯) 
વિજા]ઃ શિત 3ળવતિ: પાવતી ત્ર ટ્વાજ(: । 
છ્તાઃ પુગ્યતયા તાન્યા જેવતાડ વત્સ માનજે: | 

શિક્ષાપત્રી, ૮૪ 
રાચરુપરાસ, “માત જો સિત્રજ્ા', ૪. ૨૪ તથા ૪૭ 
જતત્તન્ટ્ર અઝપ્રવાહ, “સેવાટ જે જીુરાસસૂત્રધા( ળ્વ પ્રશુલ 


શિલ્પી, (૨૧-૬૭ વી' શત્‌વ્રી)', “જસશમ્સેજત પત્રિવા, જા 


અજ, પ્રવાળ'' પૂ, ૨૮૨-૨૨૮ 

રત્નમણિરાવ ભી. જ્ેટે, “ગુજરાતનુ” પાટનગર અમદાવાદ, 
પૃ, ર૫૮-ર૬ર્‌. 

ઝયસિટ્ નીરત્ત “ાગદ્થાની ચિત્રજ્ઝા મોર જીષાજાવય', 9, 
૨૨-ર૨ર્‌ તયા યોસશવર દી ગજા, “૩ઝરયપુર રગ્ય જા 
#તિટાશ', મામ-૨, ૫. રૂશજ્‌ 

કિરીટકુમાર જે. દવે, “શિલ્પકૃતિઓ', “ગુરાસાંઈ, ત્ર, ૬, 
(મુધલકાલ), પ્ર. ૧૪”, પૃ, ૪૬૩ 

એજન પૃ. ૪૬૩ 

ઊ6, ડિ. [14] 1૫61, “€00]271 $ 115 €111॥7દ ટા 118૬2 
0. 64, 

ટીકટ્યાછ મુતત, “ગરજ્છાવ મર વલ્ઝમ સ'પ્રટાવ,' 9. ૨૪ ₹ 
કિરીટકુમાર જે. દવે, ઉપર્યુંકત, પૃ. ૪૬૪ 

વધુ વિગત માટે જુઓ $ 

પ્રવીણુચ% શિ. પરીખ, “ભારતને। સાંસ્કૃતિક ઇતિહાસ' વિભાગ-૨ 
પૃ. ૧૨૬-૧૮૭; વિભાગ-૩, પૃ. ૧૩૩-૧૮૧ તથા જય'તકુમાર 
પ્રે. ઠાકર, શાંતિલાલ મ, મહેતા અને ચીનુભાઈ જ. નાયક, 
“ધર્મ-સ'પ્રદાયો', “ગુરાસાંઈ”, ગ્ર'થ-૫, સલ્તનતકાલ, પૃ, 
૩૬૦-૩૯૧ તથા ગ્ર'થ-૭ (મરાઢાકાલ), પૃ. ૩૬૧-૩૯૬, 


૪૮* 
૪૯. 
૫૦, 
પ૧. 
પૂરે. 


પ૩. 


પ૪. 


૫૫. 


૫૬, 


૫૭. 


૫૮. 


૬૦, 


૬૧. 


૬ર. 


૬૩, 


૬૪. 


પ્રવીણુચ'( ચિ. પરીખ, ઉપર્યું ક્ત, વિભાગ-૩, પૃ, ૧૪૬-૧૪૬ 
ઝનવિ ઇં તીરઞ, ઝય વત, 9, ૬૭-૬૨ 

“ધર્મ સ'પ્રદાયે', “ગુરાંસાઈ, ત્ર'થ-૬?', (સુઘલકાલ). પૃ. ૩૬૮ 
પ્રવીણુચ% ચિ પરીખ, ઉપર્યુંકત, વિભાગ-૨, પૃ, ૧૮૪-૮૫ 
1. 9૦૦૯12, 411૯ 10ડ૬-/લતીંલપન્ના 50110101૯5 ૦01 
01471, 8817100, 101. *.0. 31 

ઉ. ૦૦્ટા7, 11૯ 1રિબળંટ ઝ 01૫]|૩17૧1 11 1તાંકાન 411 
5101) 8811100, 10, 11, 9. 1-10 

મગ્નીરામ કા. દૂધરેજિયા, “ગુરુપીઠ પ્રકાશ ચ'દ્િકા, દૂધરેજ', 
પૃ* ૧૩૧૧-૩૩ 

0૮૦1ટુટ 1101611, “1€11[210 121૧011 1)22€0721101- 
1131€701101 ઈલ! ૯21 11011110611 દ્વા ૫૯૦10૮01૫1ત1 
(તા1100% “001375”, 101. 2%5%115/ 1૫૦. 4, [૪0. 15-20 
1112311211₹80 ઉંત્રર્ટા(%ત્ષતં, “11૯ 10414005 ૦1 1તીત,' 
0* 148-170 

કિરીટકુમાર જે. દવે, “શિલ્પકૃતિ', “ગુરાસાંઇ,  ત્ર'. ૮, 
(બ્રિટિશકાલ), પ્ર. ૫”, પૃ. ૫૧૭ 

શચીરાની ગુર્ટટ, “મર્વાચીન જહાજો પૂર્વ પીડિજા', “કા મ ૩”, 
પૂં, ૨ર૨્‌૬-ર્‌૦ 

ભારતીબહેન કી. શેલત, કે. કા. શાસ્ત્રી, શાંતિલાલ મ. મહેતા, 
“સાહિત્ય, “ગુરાસાંઈ, ગ્ર"-૭,(મરાઠાકાલ), પ્ર. લે”, પૂ. 
૨૯૩-૩૦૭ 


થૌમસ ખેરત્રામ પરમાર, “ધર્મ-સ'પ્રદાયો', “ગુરાસાંઈ, ત્ર'-૭ 


(મરાઠાકાલ), પ્ર-€”, પૃ. રર૯-૩૫ 
॥/. 5. ૦2011111155 ત(, 507111 511]214100ત-ત 1€1121003 
1૯0111૯1 11 ઉછા1]ત તદ : 1800-29, રિંડટ 01 507411114121/211 
૩ટ૦!', “11501 06 ઉપ]દતલ1$ ત [€110તં”, 1/01. 
111, €॥4૪1. 1.5, 0. 779-792 
શ્રીજુપ્નાય તમલ્તઃત્‌ ય: સાક્ષાટ્ટત નન્ટનઃ | 
મુવિ મૂસ્વા છસ્વત્તસગત;ત ફવાંરુમાન | 
નરારુતિ ૫૪ ત્રજ્ન સ્થિત ચોડક્ષ(ધામનિ | 
નિનુ ળો નિર્વિવારશ્ર સસ્ત્રિટાનન્ટ્‌ ૪ક્ષળ: || 
વિ%][: શિવે! મળપતિઃ પાવ તી ત્ત રિવાજ | 
ળ્તાઃ પૂઝ્વતવા માન્યા ફેવતા? વસ તાળ: ॥ 

શિક્ષાપત્રી, ૮૪ 
જીશસ્ય સા તુ %4 વ્યા કિંમુઝા 11 ત્તતમુ ઝા । 
યુરછી' ઘાેતત્ર ટ્વિઝુગાયા:ઃ જાદવે || ૨૪ | 
ઝથવા વક્ષફસ્તેડસ્યાશ્રક' શફલ થમેતરે | 
પશ્ન વા ઘારચયેર્ક્ષે વાળાવમતમતરે ॥ રજ || 
ટ્તીયવાવાસ્ટતુ દસ્તેષુ વક્ષિળાધઃજરકમાત્‌ | 
મલ્ાન્ઝટ્સ્તત્ાળિ ઘારશેન્મુનિયત્તત ! ॥ ર૬॥ 
ફ્‌વિષાયા અવિ છરે તે'્વામે શ્રિય” ન્યસેલ્‌ । 


દપ 
૬૬, 
૬૭, 
૬૮, 
દહ. 


૭૧. 


૫૭2 શ્ર 


મુરછીઘરવામે તુ ર₹ષાં (₹સેશ્રરી' ન્વસેત્‌ | ૨૭ || 
જક્પીસ્ઝુ ક્રિઝુગા જાયા વાસુરેવસ્ય સસ્તિધો । 

ટ્‌ધતી વઇજત્ર' દસ્તે વલાસથ્જાર શોમતા | ર૨ | 
છક્તીવદ્રાધિજાવિ સ્વાટ્ક્મુઝ7ા ત્વાશ્હાસિતી | 

પરજત' પુષ્તતાળાં વા ટ્ઘતી વાળિવક્જઝે || રૂ૦ || 
-સકન્ટપુરાળસ્ય વિજુલળ્ટાન્તમ તમ્‌ ત્રીવાયુહેવમાહાદમપ્વમ્‌ , અ,૨૬. 
સત્તંમિગીવનપ, તૃતીય પ્રજરળપૂ, અ. ર્‌, શ્છોજ: ર્‌-૨૭ 
'ગોવિ'૬' સ્વરૂપ વિષ્ણુ-સ, જી., તૃ. પ્ર; અ.. ૩૫/૭ 
“ત્રિવિકમ' સ્વરૂપ વિષ્ણુ-ઉપર્યુ કત, અઃ ૩૫/૯ 

“વિષ્ણુ' તથા “ૃષ્ણુ' સ્વરૂપ વિષ્ણુ-ઉપર્યુ કત, અ, ૩૫/૮, ૧૭ 
“વિષ્ણુ' સ્વરૂપ વિષ્ણુ (નારાયણુ) તથા “નારાયણુ' સ્વરૂપ વિષ્ણુ 
(રણુછોડરાય)-ઉપર્યુક્ત, અ, ૩૫/૬, ૮ 


* રેષનાગનો અવતાર મનાતા શ્રી બલદેવજ શ્રીકૃષ્ણુના મોટાભાઈ 


હતા. તેમનુ સ્વરૂપ ગૌર વર્ણનું' અને પ્રકૃતિ તામસી હતી, 
આથી તેમની મૃર્તિ માં ઉપરના બે હાથમાં હળ અને મુસળ તથા 
નીચેના ખે હાથમાં શ'ખ અતે ચક ધારણુ કરાવવામાં આવે 
છે; તથા વામ ભાગે તેમની પત્ની “રેવતીજ'ની પ્રતિમા 
ગોઠવવામાં આવે છે. જેતલપુર મ'દિરના શ્રી બલદેવજીના 
હુસ્તમાં પણુ આયુધને ક્રમશઃ-ચક, હળ, ગદા(મુસળ) અને 
શ'ખ છે તથા વામ ભાગે '“રૅવતીજ' છે. ત્રી બલદેવજની 
પ્રાચીન મૂતિ'ઓમાં કેટલીક વાર નીચેના એક હસ્તમાં મઘપાત્ર 
રહેલુ” અને બીન્ને હાથ કમર ૫૨ રહેલો જેવા મળે છે 
અને “રેવતીજી'ના હાથમાં કમ'ડળ અને કમલ બ્તેવા મળે છે. 
અહી' રૅવતીજના બ'ને હસ્ત ધારણુમુદ્રામાં છે. 
દ્રમાશ'૪₹ ઓ. સોત્પુરા, “માસતીવ શિલ્વસ'હિતા,' પ. ૧૬. 
જૃષ્ણુ' સ્વરૂપ વિષ્ણુ (થ્રી રણુછોડ) તથા “ગાવિ'૬ સ્વરૂપ 
વિષ્ણ([ત્રકમરાય), સ. જી., પ્ર. ૩-, અ. ૩૫/૧૭ તથા ૮ 
સજ વેષ્ળવરાત્શ્રીવલ્નમાંગાર્ય નન્ટનઃ । 
શ્રીવિટ્ેશ: જતતવાન્‌ ય ત્રતોટ્વવનિળયળ્‌ | 
છાર્યાસ્તતનુપનનૈત સર્જ ળ્વ ત્રતે!લ્લવા: । 
સેવારતિશ્ર જુભાસ્વ માલ્યા તટુિદેવ હિ || 
--શિજ્ઞાવત્રી, ૮-૮૨ તથા 

પૂગોલ્તવન્વવસ્થાં ત્ર લમ્તરટાવાનુસાસત: | 
પશ*્તમ્વાં જારયાતાય નરતારયળલ્ય તઃ | 

સ. -સી., પ્ર. ૫%, અ. ૨૧/૨૦૪ 


૭૩. 


૭૪. 


૭પ. 


- હદ, 


૭૮. 


૭૯, 


#09* 


તથા શાસ્રી સ્વય'પ્રકાશદાસજ, “અમદાવાદ, શ્રી સ્વામિ 
નારાયણુ મ'દિર્‌ પરિચય (દેવસેવા)' પૃ. ૧૯-૨૦ 


ત્રતોટવવાનાં અવે'જાં વિધિસ્તુ મ્રાહ્ય ૩ત્તતઃ । 
શ્રી વિટટેશનટિત# સવિશેષ વદાતિ તમ્‌ || 

-૧. જ્રી., સ. પ., મ. ૨૬૦/? 
આમ શ્રીસ્વામિનારાયણુ સ'પ્રદાયમાં વિવિધ વ્રતોાત્સવે।ને! 
વિધિ શ્રી વિદ્ઠલેશ ગોસ્વામીએ દર્શાવ્યા પ્રમાણેનો સ્વીકારવ।માં 
આવ્યા છે, તે અ'ગે મહિનાવાર ઉત્સવે[-ત્રતાની વિગતે 
તથા વિધિ માટે જુઓ : સત્સ'ગિજવનના પ્રકરણુ-૪ના 
અપ્યાય €૦ થી «૬ 
૮111111 77. 501101, ્ટિટ0#ાાંઇટ 52€0:[0111€35 11 
(॥૯ 1૯11165 0? 010], “૦011 ૦1 1181 ૨151077, 
1 ઇલા”, 701. 11, 2. 11100. 67-80 
પ્રમાશ'વર ઓ. સોનષુરા, “મારલીવ શિલ્યય'હિતા, વૂર્વાઈ, પ્ર. ૨૪ 
“સેતામનતા સ્વજ્વ”, ૬, ૬૪-૬૪ તથા 
જાસ્ય ત'સતિ વંશી વીળા શલ ૩૬ મ લ'ઝરી | 
વિવિવા વાઢ્ત્ર દકયા ત «વસિત જત્ય તાયજા 1 એજન 9, હર્‌ 
માવાનુશરતી નામ્તા જન્‍્યાવ'વ: સ ડચ્યતે ] 
મળવા તોરળા મુવા માનિની ટારમાલિજા | 
વટ્તમંથા રજના તત વિન્યાસા ઘ્યાન જષિતા | 
યેત્તકો મરળા વિવ્વા માતમૂતિઃ તથૅવત્ત | 
ત્તામતસ્ત ગુના મુહ્તા નર્તજ શુજ્ઠારિજા | 
નૂષુરપાટિજા રયા મર્ટ્છા વાતિશોમના | 
ળ્તા વોઇશ યુજ્યાસ્યુરહતા વધ-મૅટતા || 
--શિલ્વ પ્રજા $ પત્રમ પ્રજાશ (૨), એજન 9. ૭% 
પ્રમાશ જર ઓ સોમપુઉ, ઝપમુ જ, 9, ૭ર્‌-૭૪ 
કિરીટકુમાર જે. દવે, “શિલ્પકૃતિઓ', “ગુરાસાંઈ, ત્ર“-૮ (બરિટિશ- 
કાલ), પ્ર-૧૭”, પૃ* ૫૧૯૯-૨૦ 
મૃણાલિની સારાભાઈ, “નર્તન-્દાર્શકા', પ્રસ્‍તાવના, 

લે. અ'જલિ મેઢ 

મ'જુલાલ ૨. મજમુદાર, “ગુજરાતની શિદ્પસ્મૃદ્ધે અતે 
વેષભૂષાનાં શિલ્પો', “કુમાર”, વર્ષ-૧૯, અક-૧૦, પ. 
રટ૩-૪૬, (૧૯૪૨) તથા “સાંસ્કૃતિક ગુજરાતના ઇતિહાસની 
અમૃતાક્ષરી,' પૃ. ૮૩-€૯. 


૧૫૩ 


પ. હેવેલી-સ્થાપત્ય અને કાષ્ઠકેલા 





સર્ય ત્રાળિષુ મૉળવૌસ્ય્તતત્ત સર્વાર્યજ્ાનપ્રરમ 
સન્તોરહયજં સુલાસ્વટ્મિટ સીતાન્યુધર્સાપટમ્‌ । 
સેટ વૃવસુશ સિ તેન વિનુવાઃ શ્રીિજકમોવર 


સ્ગ' પ્રાણીઓને ભાગ અને સુખની તેમજ ધમ', 
અથ અને કામની પ્રાષ્તિ કરાવનાર ભવન, પ્રાણીનું વિશ્રામ- 
સ્થાન હોવા ઉપરાંત, તેના શીત, વર્ષા અને તાપના ભયનુ' 
નિવારણ કરે છે અને તે ભવન થકી તેને વાવ-કૂવા તેમજ 
દવમ'દિરનું' અખિલ પુણ્ય ઊપન્ઝે છે. આથી વિશ્ચકર્માદિ 
જ્ઞાનીઓએ ભવનનું નિર્માણ કયું” છે. 





ઊતયા તા. લ'. ર-૬ 
ભૂમિક! 


ભારતવષમાં જૂના જમાનામાં એકાધિક માણસ 
પુત્રકલત્ર અને સગાં-સ'બ'ધીએ। સાથે રહી શકે એ રીતે 
અર્થાત્‌ સયુક્ત કુટુ'બપ્રથાને દષ્ટિ સમક્ષ રાખીને ગુહની 
રચના થતી. તેની આંતરરચનામાં ગુૃહિણીની પ્રવૃત્તિ કે'્રમાં 
રખાતી હોવાથી ઈદ્ળી શટયુચ્તતે રતે ઉક્તિ સાથક થતી, એના 


૧3૪ 


બાંધકામ પરત્વેની પ્રલ'બ-રચનામાં ઘાણ' કરીને આગળના 


ભાગમાં રવેશ, ખડકી ત્યાર પછી મધ્યમાં ચોક, ત્યાર બાદ 
અદ'(દરના ભાગમાં રવેશ, પરસાળ અને ઓરડા અને છેક 


પાછળના ભાગમાં વાડો હોય તેવુ' આયોજન થતુ. મધ્યમાં 
પૂજ, રસોઈ, કોઠાર વગેરે રખાતાં. એનાં બાંધકામ અને 
સજ્વટમાં શાસ્ત્રીય નિયમોનું ચુસ્તપણે પાલન થતુ”. આવા 
ગૃહમાં સામાજિક મોભો, કુલપર'પરાઓ અને મર્યાદાઓનું 
જતન થતુ'. ૧૯મી સદીના સરખંત સુધી આવી સ્થિતિ પ્રવર્તતી 
હતી, પર'તુ ૨૦મી સદીના આર'ભથી અરથ્'સ'ધષ વધતાં 
સંયુક્ત કુટુ'બપ્રથા તૂટતી ગઈ તેની સાથે આવાં મોટાં પ્રલ'બ- 
ગુહોની આવશ્યકતા અને ઉપયેઘગિતા પણ ઘટી ગઈ. નાની 
જગ્યામાં ઓછા ખચેર' તૈયાર થતા આવાસો રચાવા લાગ્યા. 
આ સર્દીના ઉત્તરાધ'માં પ્રચલિત થયેલા અમેરિકી પ્રકારના 
ચતુષ્કોણી (૦05૫૦) સ્થાપત્યના જના પ્રલ'બ સ્થાપત્ય 
સાથે કોઈ મેળ રહ્યો નથી. જો કે હજી પુરાણો ઢબની ડેલીઓ 
અને હવેલીઓ મુખ્યત્વે ગુજરાત અને રાજસ્થાનમાં કયાંક 
કયાંક નજરે પડે છે ખરી.૫ આ સ્થાપત્યના ભારત તેમજ 
ગુજરાતમાં પ્રચલિત થયેલ સ્વરૂપને જાણવા-સમજવા માટે 
સાહિત્યિક તેમજ પુરાતત્ત્વીય પ્રમાણો મળે છે. અલબત્ત, 


ગુજરાતનાં સ્વામિનારાયણ મ'દિરો સાથે સ'કળાયેલ હવેલી- 
ઓનુ' સ્થાપત્યકીય વિવેચન અહી' પ્રસ્‍તુત કરવુ' અપેક્ષિત 
છે અને એ સ્થ્રાપત્ય ઘણે અ'શે વિહાર કે મઠને મળતુ 
આવતુ હોઈ, આયોજન પરત્વે તે આમ-નાગરિક હવેલી- 
ઓથી સ્વાભાવિકપણે ભિન્ન પડે છે, તેમ છતાં, તેમના 
બાંધકામમાં અને ખાસ કરીને બાઈઓની હવેલીઓના 
બાંધકામ ઉપરાંત આયોજનમાં પણ નાગરિક હવેલીઓને 
લગતા શાસ્ત્રીય સિદ્ધાંતાનું' પાલન થયેલુ' જણાય છે. અહી 
એની ભૂમિકારૂપે ભારતમાં ગુૃહવાસ્તુ અને હવેલીસ્થાપત્યના 
વિકાસનુ' સ'ક્ષિપ્ત અવલોકન પણ પ્રસ્તુત થશે. 
પ્રાગૂ-ઝતિહાસ ગગને આદ્ય-ઈતિહાસ-કાલ (આ. ઈ.સ. પૂર્વે 
૧૫૦૦ સુધી) 

ભારતીય સ્થાપત્યનુ' મ'ડાણ ભારતના આદિ માનવે 


જ્યારથી પોતાને રહેવા માટે નિવાસસ્થાનની શોધ કરી 


ત્યારથી થાય છે. એણે એ માટે શરૂઆતમાં કુદરતી અને 
ત્યારબાદ પોતે કોરેલી ગુફાઓમાં રહેવા માંડચ્યુ'. તેની સાથે 
તેણે ઝાડ-પાન અને લાકડાના ઉપયોગથી પણ કુટિઓ 
બનાવવા માંડી. તેની એ “વાસ્તુ પ્રવૃત્તિ ધીમેધીમે ભવન- 
નિર્માણ તરફ આગળ ધપી. યોજનાબદ્ધ રચનાઓએ થવા 
લાગતાં “વાસ્તુ'ને 'સ્થાપત્ય'ના ઓપ મળ્યો, પર'તુ 
“સ્થિરભાવનુ' ઘોતક સ્થાપત્ય' એવો તેનો સીમિત અર્થ ન 
રહ્યો. પ્રાચૌનારએએ તેની ગહનતાએ પહોંચીને સ્થાપત્યશાસ્ત્ર 
(લા'લા1લ્લપ(૯)નો વિકાસ કર્મો. એમણે હજારો વર્ષોથી આ 
ક્ષેત્રે કરેલા પુરુષાથ'ને પરિણામે પ્રાપ્ત થયેલ સિદ્ધિઓને 
અંદાજ, એમણે રચેલ શાસ્ત્રીય ગ્ર'થો। અને સર્જ્લ ભવનોાના 
ઉપલબ્ધ અવશેષાના અભ્યાસ પરથી પ્રાપ્ત થાય છે. 
ભારતમાં પ્રાગૈતિહાસિક કાલમાં આદિ માનવાએ 
વાસ કર્યો હોય એવી ગુફાઓ સે'કડોની સ'ખ્યામાં મળી 
આવી છે. આ પૈકીની કેટલીક ગુફાઓને એમણે ચિત્રોથી 
સજાવેલી હતી. સ્થાપત્યને સુશાભનયુક્ત કરવાની ત્યારથી 
આર'ભાયેલી આ પરપરા ઉત્તરોત્તર વિકાસ પામી અને 
શિલ્પકલા એ કોઈ પણ સ્થાપત્યનું' અનિવાર્ય અ'ગ બની 
ગઈ. માણસનો નસ્ન દેહ જેમ વસ્ત્ર અને અલકારના 
ભૂષણથી ઢ'કાય છે તેમ મકાનનો મહેોરો, તેનુ વક્ષ:સ્થલ, 
તેની જા'ઘ, પાદપ્રદેશ વગેરેને શિલ્પનાં રૂપાંકનાથી સજાવી 


આકર્ષક બનાવવામાં આવતૉ. 

હડપ્પીય સભ્યતાનાં આજથી આશરે ૪૫૦૦-૩૫૦૦ 
વર્ષ જૂનાં જે કે'દ્રો મળ્યાં છે તેમાં પાકી ઇ'ટોનાં અને 
એક-બે મજલાનાં મકાનો હોવાનું જણાયુ' છે. આ 
મકાનાનાં આયોજન, દેખાવ તેમજ તેમાંની સુવિધાએ 
મારે એ પૂવ'જોએ દાખવેલ સૂઝ ભારે પ્રશ'સાપાત્ર બનેલ છે. 
વેદ્કાલ (આ. ઈ.સ. પૂવે ૨૦૦૦-આઓ. ઈ.સ. પૂવે ૧૦૦૦) 

વૈદિક સ'હતાઓના કાલમાં પ્રચલિત 'ગુહવાસ્તુ' 
વિશે વિપુલ અને પ્રમાણભૂત માહિતી કગ્વેદ અને અથર્વ- 
વેદમાંથી મળે છે. 

ત્રગ્વેદાદિ વૈદિક સાહિત્યમાં 'ધર' માટે દમ, ગુહ, 
સદન, દુરોણ, વેશ્મ, શાલા, હર્મ્યં, પ્રાસાદ, અટ્ટ, સૌધમ, 
શરણ વગેરે શબ્દો પ્રમોજાયા છે. “ગુહ સાધારણ રીતે ચાર 
દીવાલો વચ્ચે રહેવાની જગ્યાને કહેવામાં આવતુ. મધ્યમ 
શ્રેણીનાં ધરોને 'શાલા' કે “વેશ્મ', બે કે ત્રણ મજલાના 


આવાસોને પ્રાસાદ કે અટ્ટ અને અનેક મજલાંનાં સુ'દર 


જી અક 


“વિશાળ ભવનોને “સહસ્નસ્થૂણ', “બુહતૂમાન', “હમ્યં કે 


'સૌધમ' કહેવામાં આવતાં. ત્કગ્વેદમાં અએએક સ્થળે* ઘરની 
વ્યાખ્યા આપતાં કહ્યું છે કે જેમાં પરિવાર અને એનાં પશુ 
એક સાથે રહેતાં હોય તેને 'ગુહ' કહેવામાં આવે છે. 

એ સમયે ઘરના મુખ્ય ચાર ભાગ હોવાનુ જણાય- 
છે : (૧) ગુહ સમીપનુ' આંગણ અને ગુહદ્દાર, (૨) “સદસ' 
એટલે કે બેઠક, એમાં અતિથિ-સ્વરાગતની સુવિધાઓ 
રખાતી, (૩) “પત્નીસદન' અર્થાત્‌ સ્રીએ માટેનો ખ'ડ. 
ભારતીય પર'પરાના ગુહવાસ્તુમાં આ ત્રણ અ'ગોવાળી 
પર'પરા અદ્યાધિપર્ય”ત ઘણે અ'શે ચાલુ રહી છે. વેદકાલમાં 
આ ઉપરાંત “અશ્નિશાલા' નામના એક ચોથો ભાગ પણ 
સમાવિષ્ટ હતો, એમાં “શ્રૌત અગ્નિ' સદા પ્રજ્વલિત રહેતે. 
આ ગુહાગ્નિની નિયમિત પૂજાવિધિ થતી. રાજપ્રાસાદોમાં 
“દેવગુૃહ'ની અલગ વ્યવસ્થા રખાતી જ્યાં રાજા પોતે ત્કષિ- 
મુનિ, પુરોહિત જેતા વિશિષ્ટ અતિથિઓનેો સત્કાર કરતે. 

ગુહ-નિર્માણ મો[જનાપૂર્વાક કરાતું. દરેક વિભાગના 
વિન્યાસ(માપ) નક્કો થતા. આ માટે 'નમિત' અને “મિત' 
શબ્દો પ્રયાોજાતા, એમાંના “ન” ધાતુના પ્રયોગ ઘરનું માપ 
“સૂત્ર છોડીને લેવાના અથ માં થયેલો! છે. 

ન. 


મકાનના ભિન્ન [ન્ન ભાગો સ્ક'ભ (સ્ત'ભ) પર 
ટેકવાતા. ઇન્દ્રને “સ્ક'ભીયાન' એટલે કે “સ્ત'ભોને। સ્વામી' 
કહ્યો છે. મોટા સ્ત'ભોને “મહતૂ સ્ક'ભ' અને સ્ત'ભની 
ઊ'ચાઈને “વષ્મ'ન્‌' કહેતાં, ઊચા સ્ત'ભ પરમ સૌભાગ્નનું' 
પ્રતીક ગણાતો! (ડચ્છૂવસ્વ મટતે શોમમાય 1). આવા સ્ત'ભમાંથી 
ઉત્તરકાલમાં “ઇન્દ્રધ્ઃવજ'ને। વિકાસ થયો હોવાનું' મનાય છે. 
કઠગ્વેદમાં આવેલ અમ મહાત મહતા સ્કશ્મનેસોટ્‌ ચાતકમમાટ્‌ 
થૃષમા મહત્વાન્‌।૨ ઇ'દ્રે ઊ'ચા સ્ત'ભ પર ઘુલોકને સ્થિત 
. કર્યો છે-૨મા વિધાન એનુ' સૂચક છે. 


ગુહના નાના દરવાજાને “દૂર્‌ અને મોટાને “દ્રાર કહેતા. 
મુખ્ય પ્રવેશના દ્વારને “પ્રથમ દ્રાર કહેવામાં આવતુ. 
પાછળથી સએણે “દ્રાર-પ્રકોષ્ઠ'નુ' સ્વરૂપ ધારણ કયુ. ૧૦૦ 
સ્ત'ભગાળા ગુહને 'શતભુજી-સદન' કહેવામાં આવતુ. 
પ્રાચીન પાટલિપુત્રમાં ચ'દ્રગુપ્ત મૌય ની રાજસભાના જે 
અવશેષે! મળ્યા છે તેમાં ૮૦ સ્ત'ભોવાળા મ'ડપ છે, જે 
શતભુજી-સદન સાથે લગભગ સામ્ય ધરાવે છે. મૌર્યકાલીન 
સભાભવનના ચમકતા ઓપદાર સ્ત'ભો પર ઘણું કરીને 
ક.ષ્ડશિલ્પની છત હોવાના સ'ભવ છે. આ “સહસ્સ્થૂણ' દવી 
રચના માટે અને “શતસ્થૂળ' માનુષી રચનાઓ માટે નિયત 


થયેલા શબ્દ લાગે છે. ઘરમાં ચણવામાં આવેલી પડદીઓને. 


લઈને ગુહ કે શાલાને દ્રિપક્ષ, ચતુષ્પક્ષ, ષટ્પક્ષ વગેરે વિશે- 
ષો લગાડવામાં આવતાં.* પક્ષના અથ પાંખ અથવા 
ભીંત કે દીવાલ થતે।. ઘરના વિવિધ ખ'ડોને 'કોછ' કહેતા. 
ઘરની અ'દરના ચોકને “ઉદર” કહેવામાં આવતો. સદસૂ- 
(બેઠક) અતે પત્ની-સદનની વચ્ચેના ખુલ્લા ભાગમાં 
અ'ગ્નશાલાનુ નિર્માણ થતુ. 


અથર્વવેદના “શાલાસુક્ત'*માં ઘરના અવાંતર ભાગોનું 
વણ'ન અપાયુ' છે. એ પરથી જણાય છે કે મોટાં મોટાં ધરો 
કાષ્ઠનાં બનનાં. એમાં જણાવેલુ' છે કે પરમેશ્વર પ્રજાપાતના 
મોટા મોટા મહેલો દારુકર્મ'(કાષ્ઠશિલ્પ)નાં બનેલાં છે, 
માન્ુષી ઘરો આએની અનુકુતિ જ છે. ગુહનિર્માણના પ્રાર'ભમાં 
એક થૂશ(સ્ત'ભ)ની સ્થાપના કરવામાં આવતી. કયારેક 
આવશ્યકતા અનુસાર એની એકથી વધુ સંખ્યા પણ રખાતી. 
ઇતને સ્ત'ભોાની ત્રણ પ'ક્તિઓ પર ટેકવવામાં આવતી. 
ઊધ્ડ' સ1'ભો પર “પ્રતિમિત્‌' નામનાં આડાં ભારવટિયાં કે 


૧૧૬ 


વળોઓ[(વલ્લીએ) નાખવામાં આવતાં. સ્ત'ભાની મધ્ય- 
પ'ક્તિ બ'ને બાજુની સ્ત'ભપ'ક્તિએ કરતાં ઊ'ચૌ રહેતી ને 
તે પર બલદ'ડ કે મોભ પરિમિત્‌ કે વિષુવત્‌ ગોઠવવામાં 
આવતે। અને ભારતેયા પર વાંસ(વંશ)ર્ના ત્રાંસી પંક્તિએ 
ગોઠવી, મુ'જનાં દોરડાં કે અન્ય બ'ધને। વડે બાંધવા(નદ્ધ)માં 
આવતી. પ્રથમ આખાને આખા વાંસ વડે છાપરાને ઢાંકી 
દેવામાં આવતુ ને તે પર ચીૌરેલા વાંસનુ' બીજુ પડ ચડાવી 
નીચેના વાંસ વચ્ચેની જગ્યા પૂરી દેવામાં આવતી, આ 
પ્રક્રિયાને “આયામ' કહેતા. બીજી પ્રક્રિયામાં રઆ રીતે તૈયાર 
કરેલા છાપરા પર મુંજ શર, કુશ (ડાભ) વગેરે ધાસ કે અન્ય 
ફોતરાં બિછાવી દેવામાં આવતાં. આ પ્રક્રિયાને “'બહણ' 
કહેતાર* વળી ફોતરાંના આ છાવણ પર બેવડા જડતર માટે 
ફરી એકવાર વાંસનાં ખપાડિયાં જડી દેવામાં આવતાં. વાંસને 
એકબીજાની સાથે મજબૂત દોરીથી બાંધવામાં આવતા. છત 
ખસી ન જાય તે માટે તેને ભારવટિયા અને સ્ત'ભની સાથે 
મજબૂત રીતે બાંધવામાં આવતી, આ પ્રક્રિયાને “પરિષ્વ'જલ્ય' 
કહેતા. દોરડાની ગાંઠોને “સ'દેશ' કહેતા. દોરડાનાં બનાવેલાં 
સી'કાં છતમાંથી ઘરમાં ટીં'ગાડવામાં આવતાં. છતના મધ્ય- 
માોભ(વિષુવત્‌ )ની ઉપર ભાંગેલા વાસણનો મોટો ટુકડો 
ઢાંકવામાં આવતે. આનો ઉદ્દેશ ધુમાડો બહાર નીકળવા 
માટે કરેલા “અક્ષ'ને ઉપરથી ઢાંકવાનો છે. પાલિ સાહિત્યમાં 
આને ધૂમનેત્ત (-ધૂમ્રનેત્ર) કહ્યો છે. વેદકાલીન ધરાના છાપ- 
રાંમાં આવાં હજારો બાકાં હોવાને કારણે તેને 'સહસ્ાક્ષ 
ઓપશ* કહેલ છે (અર્થાતૂ જેના મોભ પર હજારો નેત્રોની 
પ'ક્તિ ઊઠી આવી છે તે). આ ઓપશને પાછળથી બૌદ્ધ 
પરિભાષામાં “સ્તૂપિકા' કે “થૂપી' નામે ઓળખવામાં આવ્યુ' 
જેનું" સ્થાપત્યકીય સ્ત્રૂપ અર્ધ વુત્તાકાર (0€1015[0210110દ1) 
બન્યુ. ચૈત્યગુહાની અ'દરની આધનળાકાર છત પણ આ જ 
ઘાટમાં નિર્માં ગ પામી. મહાબલિપુરમૂનાં શૈલોત્કોણ મ'દિરો- 
ની છતો પણ આ જ કાષ્ઠશિલપની અનુકૃતિ સમાન છે. 


ધરોને સું'દર રીતે અલ'કૃત (રમ્ય) કરવામાં આવતાં. 
અથવય'વેદમાં આવાં અલ'કુત ઘરોને અલ'કૃત હાયણી સાથે 
સરખાવવામાં આવેલ છે૬ આમ કહેવાનુ એક મોટું કારણ 
એ હતુ કે ઘરોની છતો હસ્તિપૃષ્ઠ રાખવામાં આવતી. 
કાર્લાના ચૈત્યગુહની છત આનું શ્રેષ્ઠ દષ્ટાંત છે. 


ધરના સૌ'દર્યાની પરાકાછા દર્શાવવા માટે ઘરની તુલના 
નવોઢા સ્ત્રી સાથે કરવામાં આવી છે.€ આને મળતો એક 
લોકોકિત આજે પણ કથ્ાાં કયાંક સાંભળવા મળે છે : લીપ્યું 
૭|"પ્યુ' ઘર શોભે ને પહેરી ઓઢી સત્રો શોભે. 

ધરની સામેના પ્રાંગણમાં ગાય, બળદ, ધોડા અને 
હાથીઓના આવાસ રાખવામાં આવતા. કાલાંતરે રાજ- 
પ્રાસાદોમાં આ આવાસોને। વિશેષ વિકાસ થયે।. ' 

શાલા-નિર્માણની બાબતમાં એક વિશ્નેષ શબ્દ ધ્યાન- 
પાત્ર છે. શાલાને અથવ*વેદમાં “બુહચ્છન્દા' કહેલ છે, આનું 
તાત્પય્* એ છે કે ગૃહનો બ્રહ્મસૂત્ર વિસ્તૃત હોવો જોઈએ. 
બ્રહ્મસૂત્રના અથ ઘરનો ઉત્સેધ, ઉદય કે ઊધ્વમાન 
(1૦11101) થાય છે. ધરના એક પછી એક મજલાનુ' 
આયોજન તે બ્રહ્માસૂત્ર. ગર્ભાસૂત્રના અર્થ છે તલમાન 
(1011701161 [1410). એ બ'નેના વિસ્તાર બુહચ્છ'દમાં 
અભીષ્ટ છે. 

ધરમાં પ્રયોજાતાં. કેટલાંક ઉપકરણો વિશે પણ રસપ્રદ 
માહિતી પ્રાપ્ત થાય છે. ખુરશીને “આસન્દી', બાંકડાને “પ્રોછ' 
અને સ્ટૂલને “પીઠ' કહેવામાં આવતાં, બેસવાની ગાદીને 
“આસ્તરણ' અને પીઠના તકિયાને “ઉપબહણ' કહેતા. સૂતા 
માટે “પર્ય”ક' વપરાને। તેના પર તલ્વ(રૂની તળાઈ) અને ઉપ- 
બરહણ(ઉશિકુ) રખાતાં. ગરમીના દિવસોમાં પ્રયોજાતા 
વી'ઝણાને “ધવિત્ર' અને ખે'ચવાના પ'ખાને “પરિપવન' 
કહેવામાં આવતા. ઠ'ડી ઉડાડવા માટેની ભઠ્ઠીને “આપષ્ટ્રો' 
કહેવામાં આવતી. 

ઉપયુક્ત વર્ણન પરથી સ્પષ્ટ થાય છે કે વેદકાલીન 
ગુહવાસ્તુનું' નિર્માણ શાસ્ત્રીય રીતે થતુ' અને તેમાં જીવનના 
અનેક સુવિધાઓને સ્થાન હતુ. “૦ 
અનુવેદ-કાલ (રખા. ઈ.સ. પૂવે? ૧૦૦૦થી આ ઈ.સ. 
પૂવે ૪૦૦) 

વેદોત્તર કાલમાં પણ આ પરપરા ચાલુ રહી હોવાનુ 
તૈત્તિરીય બ્રાહ્મણ, સાંખ્યાયન ગુદ્યસૂત્ર**, આશ્વલાયન 
ગુદ્યસૂત્રપ 2, પારાશર,હિરણ્યાક્ષ અને ગાભિલ ગુદ્યસૂત્રો '*માં 
આવતા સ'દર્ભા પરથી જાણવા મળે છે. રામાયણ* અને 
મહાભારતપ*માં ભવના અને મહાલયેોનાં વર્ણનો છે. 


અયોધ્યા, હસ્તિનાપુર વગેરે સ્થળાના પુરાતત્ત્વીય ખોદકામ 
પરથી એ કાલનાં મકાને। મુખ્યત્વે કાર્ષ્ઠાનમિત હોવાનું 
પ્રતીત થાય છે. જાતક કથાઓમાં છ પણ અનેક સ્થળે 
ગુહવાસ્તુ અને ભવનનિર્માણ અ'ગેના સ'કેતે। મળે છે. 


એતિહાસિક-કાલ (ઈ.સ. પૂવે" ૪૦૦ થી) 


એતિહાસક કાલમાં આવતાં કૌટિલ્યના અથર" 
શાસ્્રમાં* મળતા વર્ણન પરથી આ સ્થાપત્યના સ્તરૂપ 
[વિશે સારી જાણકારી મળે છે. મૌય સમ્રાટ ચ'દ્રગુપ્ત (ઈ.સ. 
પૂવે" ૩૨૨-ઈ.પૂ. ૨૯૮)ના વિશાળ રાજમહાલય અને તેના 
પરિસરનાં ભવને કાષ્ઠનર્માત હોવાનાં લિખિત તેમ પુરા- 
તત્ત્વીય પ્રમાણો મળે છે. ચદ્રગુપ્તના રાજદરબારમાં આવેલા 
ગ્રીક એલચી મેગસ્થનીસે એનુ વર્ણન કર્યું” છે અને 
પાટલિપુત્ર (પટણા)ના ઉત્ખનનમાંથી એને સમર્થન પ્રાપ્ત 
થયુ છે.** ત્યાર પછીના શુ'ગ-સાતવાહન-કુષાણ કાલ 
(ઈ.સ. પૂવે? ૧૮૫ થી ઈ.સ. ૩૦૦) દરમ્યાન બ'ધાયેલ ચૈત્યો 
અને વિહારો તેમજ શૈલે।ત્કોણઃ ચૈત્યો અને વિહારેમાં 
કાષ્ઠઠામને। પ્રયાગ થયો હોવાનાં સ્પષ્ટ પ્રમાણો મળ્યાં છે. 
એ કાલના સ્તૂપોને ફરતી વેદિકાએસએઓા પણ તત્કાલીન કાષ્ઠ- 
કલાની અનુકૃતિરૂપ છે* ઉત્તરકાલીન શૈલેત્કીણ સ્થાપત્યમાં 
પણ કાછ સ્પ્રાપત્યની અસર વત્તેઃ્માછે અ'શે વરતાય છે.** 
ગુપ્તકાલ (ઈ.સ. ૩૦૦-૬૦૦) દરમ્યાન જે ચણતરી મ'દિરો 
બનવા લાગ્યાં, તેમાં શરૂઃખાતના સમયમાં ગ્ભંગુહને ફરતે। 
પ્રદક્ષિણાપથ કાષ્ઠયી કરાતો, જ્યારે તત્કાલીન ભવને તે। 
એક'દરે કાષ્ઠ [નિમિત બતતાં. ઈ'ટ અને પાષાણની સરખા- 
મણોમાં લાકડું અલ્પ ટકાઉ હોઈને કાળબળે કાષ્ઠનામંત 
સ્થાપત્યો નાશ પામી ગયાં. અલબત્ત, કાશ્મીર, હહમાચસ 
પ્રદેશ, નેપાળ વગેરે પ્રદેશે!માં એ સરખામણીમાં દી્ધાજીની 
રહ્યાં છે, જારે અન્ય ઉષ્ણ હવામાનના પ્રદેશોમાં નાથ પામી 
ગયાં છે. તેમ છતાં, તેની પર'પરા દેશના લગભગ બધા જ 
ભાગોમાં ચાલુ રહી હતી. કાશ્મીર ખીણ, પ'જાબ, ઉત્તર પ્રદેશ, 
પૂર્વ ભારત, મધ્ય પ્રદેશ, પશ્ચિમ ભારત તેમજ દક્િણ ભારતમાં 
તેનું' સાતત્ય જળવાયાનાં પ્રમાણે! પ્રાપ્ત થાય છે.* પ કાશ્મૌર 
ખીણ પ્રદેશમાંથી એના ૧૩૦૦ વર્ષ જેટલા જૂના અવશેષે! 
મળ્યા છે. અન્ય પ્રદેશોમાંથી એટલા જના અવશેષ મળ્યા 
નથી. પશ્ચિમ ભારતમાં ગુજરાત-રાજસ્થાનમાં ઉપલબ્ધ 
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અવશેષો! ૧૬મી સદી પહેલાંના મળતા નથી. અલબત્ત, એ 
પૂવે” કાષ્ઠનિર્મિત સ્થાપત્યનુ સ્વરૂપ કેવુ” હશે તેનો રખંદાજ 
મધ્યકાલીન વાસ્તુશાસ્ત્ર ને લગતા ગ્ર'થોમાં આવતાં એ 
અ'ગેનાં વણનો તેમજ ઉત્તર કાલમાં જળવાયેલ સ્થાપત્યના 
સ્વરૂપ પરથી આવો શકે છે. 
હવેલીનુ' શાસ્ત્રીય વિધાન 

પ્રથમ પ્રકરણમાં જણાગ્યુ' છે તેમ, વાસ્તુવિઘ્યાને ક્ષેત્રે 
ભારતમાં ઉત્તરી અને દક્ષિણી એતી બે પર'પરાઓ પ્રચારમાં 
આવી હતી. ઉત્તરી પર'પરાનું' ભવન-નિર્માણ અ'ગેનુ' 
વર્ણન મત્સ્યપુરાણ, બુહત્સ'હિતા, વિશ્વકર્માપ્રકાશ અને 
તેમને અનુસરીને અગ્નિપુરાણ, ગરુડપુરાણ, દેવીપુરાણ 
તેમજ ભવિષ્ય પુરાણમાંના કેટલીક અધ્યાયામાં અપાયુ છે. 
દક્ષિણ ભારતીય પર'પરાનુ' નિરૂપણ વૈખાનસ, કામિકાગમ, 
સૂત્રભેદાગસ અને કરણાગમ નામના આગમ-ગ્ર'થોમાં; 
ઈશાનગુરુદેવપદ્ધતિમાં તેમજ હયશીર્ષષપાંચરાત્ર અને 
પ્રહ્લાદત'ત્ર, ગગત'ત્ર, નારદત'ત્ર, વિશ્વત'ત્ર, શૌનકત'ત્ર, 
તંત્રસમુચ્ચય વગેરે તંત્રગ્ર'થોમાં આપેલાં વાસ્તુવિદ્યાને લગતાં 
પ્રકરણોમાં વિસ્તુતપણે થયુ' છે. મધ્યકાલમાં ઉત્તરી પર'પરાનુ” 
સમરાંગણ-સૂત્રધાર સઅપરાજિતપુચ્છા અને સૂત્રધાર 
મડનના ગ્ર'થોમાં તેમજ દક્ષિણી પર'પરાનુ' માનસાર, 
શિલ્પરત્ન, મયમત અને કાસ્યપરિલ્પમાં સુરેખ વણરન મળે 
છે. અલબત્ત, કાષ્ઠ સ્થાપત્યને લગતી એક સુદર રચના 
શિલ્પી નકુલના પુત્ર મલ્લની મળે છે. ૩૦૪ શ્લોકની “પ્રમાણ 
મ'જરી' નામની એ રચના ૧૩મી કે ૧૪મી સદીની હોવાનુ” 
જણાય છે. એનો લેખક માળવાનો હોવા છતાં એમાં 
પ્રતિબિંબિત થતા સિદ્ધાંતા માળવા ઉપરાંત ગુજરાત અને 
રાજસ્થાનમાં પણ પ્રચલિત હોવાનું પ્રતીત થાય છે. 

વસ્તુત: ગુજરાતારદ ઉત્તર અને પશ્ચિમ ભારતીય કાષ્ઠ- 

શિલ્પની પર'પરાને સમજવામાં આ ગ્ર'થ ખૂબ જ 
ઉપયોગી પુરવાર થયે। છે. 

અહીં' કાષ્ઠનિર્મિત હમ્ય'-ભવનની ઉપયુક્ત શિલ્પ- 
શાસ્ત્રોમાં થયેલી ચર્ચામાંથી ફલિત થતા કેટલાક વ્રિશિષ્ટ 
મુદ્દાઓ નોંધવા અભિપ્રેત છે : 

(૧) દારુકમ (કાષ્ઠઠામ) માટે એક જ જાતિનાં વૃક્ષોનાં 
લાકડાં વાપરવાં જોઈએ. સાગ, સાલ, મહુડો, ખેર વગેરે 
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સજાતીય ઉત્તમ વૃક્ષો છે. જેમાં અસિએ પ્રવેશ કર્યો હોય 
તેવુ' કાષ્ઠ વાપરવુ નિષિદ્ધ છે. લાકડાનું' થડ અને તેની 
ટોચ તેના પરની ગાંઠોથી વરતાય અથવા વહેતા પાણીમાં 
એને વહેવડાવવાથી ટોચનો ભાગ આગળ અને થડ વાળા 
ભાગ પાછળ રહે. ખના નનિણય કરીને કાષ્ઠનો બાંધકામમાં 
પ્રયાગ કરવો. લાકડાંને ઊભાં રાખવાનાં હોય તે! થડ નીચે 
અને ટોચ ઊ'ચે રહે એ રીતે અને આડાં ઘાલવાં હોય તે 
થડ પશ્ચિમે કે દક્ષિણે અને ટોચ પૂર્વમાં કે ઉત્તરમાં રાખવી. 
કાષ્ઠના મૂળ સાથે મૂળ અને અગ્રભાગ સાથે અગ્રભાગ 
જોડવો।. જૂના કાષ્ઠ સાથે નવુ' કાષ્ઠ જોડવુ' નહિ. બે લાકડાંની 
સ'ધિ મધ્યમાં ન રાખવી. 

(૨) ભવન માટે ક્ષેત્રફળ નક્કી કરવાનુ' હોય તે 
જમીન આગળથી પહોળી અને પાછળથી સાંકડી હોય તે 
નેષ્ટ, આગળથી સાંકડી અને પાછળથી પહોળી હોય તે 


મધ્યમ ગણાય. આથી સાંકડી બાજ પ્રમાણે સમચોરસ કે 


લ'બચોરસ રચના કરવી, બાકી રહેલી જમીન ગોઝારી ગણવી, 

(૩) ભવન આગળથી નીચું અને પાછળથી ઊચું 
બાંધેલુ' હોય તે ગોમુખ (ગાયનું મુખ નીચુ' હોય છે તેથી) 
ભવન કહેવાય. આવુ' ભવન શુભ છે. જે ભવન આગળ 
અને પાછળ બ'ને ભાગે સમાન બાંધેલ હોય તે મધ્યમ છે. 
અને તે સારુ' છે, પર'તુ આગળથો ઊ'ચુ' બાંધેલુ' હોય તે 
વ્યાઘ્રમુખ મકાન ગણાય અને તે નેષ્ટ છે. 

(૪) ભવનની સામે કૂવો, દેવસ્થાન, સ્ત'ભ, ભી'ત, 
ધારાવેધ(નેવાં), નેષ્ મુખ આવે તો. ઘરધણી દુ:ખી થાય. 
આના 1નવારણ માટે ભતન અને કૂપાદિ વચ્ચે રાજમાર્ગ 
આવે અથવા મધ્યે આકાશદશન થાય એવી યોજના 
કરવામાં આવે તો દુ:ખદાયક દોષો મટી જાય. 

(પ) ક્ષેત્રફળ કરીને બાંધેલા ભવનમાં છાપરાનાં નેવ 
ક્ષેત્રફળની બહાર પાડવાં; અથવા કોઈ ભવનની આગળ 
અગાશી કરવી હોય તો એટલાની જમીન ક્ષેત્રફળની બહાર 
રહેતી હોય છે તેટલી જમીન જેટલી અગાસી કરવી અને 
અગાસીમાં નેવ પડે તો દોષ નથી. ચોકમાં નેવ કયારેય 
પડવા દેવાં નહિ અન્યથા તેને ઝીલીને ટાંકામાં લઈ જવાં. 

(૬) ભવન-રચનામાં ધોડાગ્ભ'નો ખાસ ખ્યાલ રાખવો 
જોઈએ. જેનુ ક્ષેત્રફળ કયુ” હોય તેની પહોળાઈના ૨૪ 


ભાગ કરી બ'ને બાજ બે-બે ભાગ રાખવાથી ઘોડાને 
પહેલો કાન આવે; તેમાં દોઢ ભાગ ઉમેરવાથી ૩ા ભાગે 
ઘોડાના ગર્ભા આવે; તેમાં દોઢ ભાગ ઉમેરતાં પાંચ ભાગ 
થાય તે ધોડાનો બીજો કાન. એમ બ'ને બાજુએ પાંચ-પાંચ 
જતાં વચ્ચે ૧૪ ભાગ બાકી રહે. ધોડાગર્ભા તેમજ કાનોાની 
રેખાઓ ઉપર દરવાજાઓની બારશાખે।, પિઢિયાં વગેરે કોઈ 
પણ લાકડુ' આવવુ જોઈએ નહિ, આવે તે। તે નેષ્ટ છે 


(૭) ધરનુ' દ્રાર ધોડાગભ'માં ન મૂકવુ' તેમજ મધ્ય 
ભાગનો ત્યાગ પણ ન કરવે।. ગભને તારવી મકાનના મધ્ય 
ભાગથી સહેજ ડાબી બાજુએ દ્રાર મૂકવું. વસ્તુતઃ: ઘરની 
પહોળાઈના નવ ભાગ કરી તેમાં ચોથા ભાગે ડાબી દિશા 
તરફ એટલે કે ઘરમાંથી નીકળતાં ડાબી બાજુએ મૂકવું. 
ટ્રારની પહોળાઈના સાતમા ભાગ બરાબર શાખાને અને 
ઉત્તર'ગને વિસ્તાર કરી, દ્રારશાખાઓને એલચીના પત્ર 
તેમજ બોરસલ્લીના ફૂલની ભાતથી સજાવવી. ઉમરો કુ'ભી- 
ના જેટલો ઊચો કરવે।. ઉત્તર'ગમાં દ્રારતી પહોળાઈના 
ચોથા ભાગે ભડુ' કરવુ' અને તેની મધ્યમાં કળશના 


સ્થાનમાં ગણપતિ કરવા. ભવનને એક દ્રાર કરવુ' હોય તે” 


પૂર્વમાં, બે દ્રાર કરવાં હોય તો પૂર્વ અને પશ્ચિમમાં અને 
ત્રણ કરવાં હોય તે મૂળ દ્રાર દક્ષિણમાં ન આવે તેમ કરવુ. 
મુખ્ય દ્રારથી બીજા' બધાં દ્રાર ઊ'ચાં કરવાં પણ નીચાં કરવાં 
નહિ. અલબત્ત, બધાને  ઉત્તર'ગ સમસૂત્ર રાખવો પણ બાકો 
લ'બાઈ-પહોળાઈ ઘટાડવી. અને એ માટે ઊ'બર ઊ'ચો 
કરવો. સામાન્ય રીતે મુખ્ય દ્રારથી અન્ય દ્રારનુ' કદ ૧૨ 
અ'શ જેટલુ ઘટાડવું. 

(૮) ક્ષેત્રફળમાં લ'બાઈના આઠ સરખા ભાગ કરવા, 
જે પૈકીના પાછલા ત્રણ અને આગલા ત્રણમાં બાંધકામ 
કરવુ'. મધ્યના બે ભાગમાં બાંધકામ ન કરતાં એમાં આંગણુ' 
કે ફળિયુ કરવુ. પાછલા ત્રણ ભાગ પૈકીના છેક છેલ્લા બે 
ભાગમાં બે શાલાઓ (ઓરડા), તેની આગળના એક 
ભાગમાં અલિ'દ (ઓસરી) અને આગળના ત્રણ ભાગ 
પૈકીના પહેલામાં બે બાજુ દોઢી મધ્યમાં ડેલી તેની બે બાજુ 
કોષ્ઠાગારની રચના કરવી. અલિ'દનાં પડખાંમાં રસાઈઘર, 
પાણીઆરુ' વગેરેની વ્યવસ્થા રાખવી. 

(૯) ઊભણીમાં જે ક્ષેત્રફળ કયું” હોય તેના નવ ભાગ 
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આકૃતિ : ૧, હવેલીના જુદા-જુદા ભાગો 
(૧) કુ'ભી, (૨) સ્ત'ભ ૬'ડ, (૩-૪) મોાવાડ અને ભરણી, 
(૫) શિરાવટી, (૬) છાઘ, (૭) ઉદુ'બર કે ઉબર, (૮) દ્દારશાખ 
કે બારશાખ, (€) પ્રતિ-દ્દાર્શાખ, (૧૦) ઉત્તર'ગ, (૧૧) મ'ગલચિહ્ન- 
ગણુશ, ગજલદ્દમી કે ઘટપલ્લવ, (૧૨) કક્ષાસન કે ગવાક્ષ કે ઝરૂખો, 
(૧૩) ઝરૂખાને ટેકવતા સ્ત'ભ, (૧૪) મદલ કે ટેકા, (૧૫) 
વાતાયન કે બારી, (૧૬) ગૃહઠ્દાર, (૧૭) પાટ, (૧૮) પીઠ કે ઓટલે, 


કરવા તેમાં નીચેથી પહેલા ભાગમાં કુંભી, પાંચ ભાગને 
થાંભલો, એક ભાગનો કાંડ, અડધા ભાગનુ' ભરાણ', અડધા 
ભાગનુ' શરૂ (શીર્ષ) અને એક ભાગને! ષટ્ટ (પાટડો કે 
ભારોઠીએ।) કરવો. સ્ત'ભમાં આઠ હાંસિયાવાળા સ્ત'ભ, 
ગોળ સ્ત'ભ, ભદ્ર સહિતનો સ્ત'ભ, મૂતિ'થી અલ'કૃત સ્ત'ભ, 
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પલ્લવનાં રૂપાંકનાવાળા સ્ત'ભ, કુ'ભીભદ્ર હોય તેવા સ્ત'ભ, 
શરામાં કીચક હોય, તેમાં કિન્નર કોતરેલા હોય વગેરે વિવિધ 
પ્રકારના સ્ત'ભે। કરવા. કુ'ભી વિનાનો સ્ત'ભ નેષ્ટ છે, તેવી 
રીતે એક જ લાકડાની એક જ પથારીમાંથી કુ ભૌ, સ્ત'ભ 
દડ, શરૂ અને ભરણુ* એ ચારેય વસ્તુએ કોતરી કાઢી હોય 
કે ઘઢી કાઢેલી હોય તે પણ નેષ્ટ છે. 


(૧૦) પ્રથમ ભૂમિથી બીજા માળ ઉપર ચડનાં પહેલાં 
દ્રારમાં પ્રવેશ કર્યા પછી જમણા હાથ તરફ સીડી હોય તે શ્રેષ્ઠ 
છે. નીચલા દ્રાર કરતાં મેડી ઉપરનું” દ્રાર ૧૨ અ'શ ઓછુ' 
કરવુ' જોઈએ તેમ નીચેલા મજલા કરતાં ઉપલા મજલાની 
ઊ'ચાઈ અક ભાગ (બારમા અ*શ) જેટલી ઓછી કરતા 


જવુ' જોઈએ (૩ઢયાર્જાઈ મામેત હીના ઝર્ષ્યોષ્ઝ ' મૂમિજા :). 
ગુજરાતની હવેલી 


કાષ્ઠનમિત હમ્યં'ભવનનાં આ લક્ષણોમાંથી મોટા 
ભાગનાં લક્ષણા ગુજરાતના હવેલી-સ્થાપત્યમાં જોવા મળે ઇે. 
૧૯ મી સદીના અ'ત સુધી ગુજરાતમાં હવેલીઓની રચના 


થતી નજરે પડે છે. હવેલી કુટુ'બના મોભા, ગૌરવ અને 


વૈભવનુ' પ્રતીક ગણાતી.** ગુજરાતી સાહિત્ય અને લો।ક- 
વાર્તાઓમાં પણ '“નગરશેઠની હવેલી' વગેરે શબ્દો વણાઈ 
ગયેલા છે. સમાજના મધ્યમ વગ", ઉચ્ચ મધ્યમ વગ' અને 
ઉપલા સ્તરના લોકો, વેપારીઓ, શ્રેષ્ઠીઓ, ધર્માચાર્મો સવે 
“હવેલી' નામે ઓળખાતા આવાસને વિશિષ્ટ સ્થાપત્યકીય 
આયોજન પ્રમાણે તૈયાર કરાવતા અને પોતાની શક્તિ અને 
સમૃદ્ધિ મુજબ ઉત્તમ કાષ્ઠકોતરણીથી તેની સજાવટ કરાવતા. 


ગુજરાતના આ પરપરાગત હવેલી સ્વ્રાપત્યમાં 
સામાન્ય રીતે ભૉંયતળિયુ' તથા એક કે બે માળ સુધીની 
રચના જોવા મળે છે. તેમાં એક સ'યુક્ત કુટુ'બની જરૂરિયાતને 
લક્ષમાં લઈ ખડકી, વર'ડો, પ્રવેશશ્રાર, તેની ઉપર માઢ અને 
ઝરૂખો, ચોક, એસરી, પરસાળ, ચોકની એક તરફ દૌવાન- 
ખ'ડ કે વેપારધ'ધા માટેનુ” કેન્દ્ર, મહેમાનખ'ડ, સામેની 
તરફ પાછળના ભાગમાં સૂવાના ઓરડા, તથા ત્રીજી તરફ 
રસોડુ, પાણિયારુ', પૂજાની ઓરડી વગેરે સગવડોને। સમા- 
વેશ કરવામાં આવતે. ચોકની વચ્ચે પાણીનુ' ટાંકુ' (જેમાં 
આખા વર્ષના સ'ગ્રહ માટે વરસાદનું” પાણી ભરી લેવામાં 
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આવતુ) અથવા કૂઈ રાખવામાં આવતાં. હવેલીની આગળ- 
ની ઓસરીમાં ઉપર મેડી ઉપર જવા મોટો દાદર રાખવામાં 
આવતો અને અ'દરના ઓરડામાંથી ઉપર જવા નાની 
સાંકડી સીડી ગોઠવવામાં આઅ'વતી, જેનો ઉપયોગ મુખ્યત્વે 
સ્રી વગ' દ્રારા કરવામાં આવતે. 


આ બધી સગવડોથી યુક્ત હવેલીના આયોજનમાં 
પણ 1િવિધતા જોવા મળે છે. શ્રી નાણાવટી અને શ્રી ઢાંકીએ 
હવેલી સ્થાપત્યના આયોજન અ'ગે વિગતપૂણ' માહિતી 
આપી છે.૨5 તે મુજબ હવેલીમાં પ્રવેશવા માટે પ્રથમ 
રાજમાગ' પરથી પાળ કે શેરીની ડહેલીમાં કે ખડકીમાં 
પ્રવેશવુ' પડે છે. ખડકી વટાવતાં મોટા ચોકમાં આજુબાજુ 
મકાનો જોવા મળે છે. તેમાંથી હવેલીવાળા મકાનમાં પ્રવેશવા 
તેની ડહેલી(ડેલી)માં દાખલ થઈએ છીએ. કયારેક આ 
ડહેલીની બન્ને તરફ થાંભલાવાળા દોઢી જેવા એટલા હોય 
છે અને તેની ઉપર માઢની રચના કરેલી હોય છે. માઢમાં 
પણ વચ્ચે દીળાલમાં પથ્થરના કે કાષ્ઠની કોતરણીવાળા ધોડા- 
(મદલ)ની એક યા બે જોડથી ટેકવેલે। સુ'દર ઝરૂખો (ગવાક્ષ) 
પણ કાઢેલો હોય છે. 

ડેલીનુ' કલાત્મક પ્રવેશદ્રાર છોડી અ'દર ફળિયામાં કે 
ચોકમાં પ્રવેશીએ છીએ, જ્યાં મોટે ભાગે દુધાળાં ઢોર બાંધ- 
વામાં આવતાં. આ ફળિયુ' વટાવી સામે આવેલા રહેઠાણના 
મુખ્ય ભાગમાં જવા પ્રથમ પગથિયાં ચડી સ્ત'ભાવલિયુક્ત 
ઓસરીમાં જવુ' પડે. આ સ્ત'ભોનાં શરાં, ભરણી, ફાડચાં 
(ફાલના) વગેરે સુ'દર કોતરણીથી સજાવવામાં આવતાં. તેના 
પર મોભ, પાટ અને વલિકાઓનુ બનેલુ” છાદ્ય ગોઠવવામાં 
આવતુ. ઓસરીમાં વરસાદનુ' પાણી આવતુ' અટકાવવા 
કેટલીક વાર સ્ત'ભોાના અગ્રભાગમાં કલાત્મક મદલેો। ગોઠવી 
તેના પર ઢળતું છજ' ગોઠવવામાં આવતુ. 

આખ ઓ સરીની ભી'ત તરફ જતાં બે ઓરડા કરેલા 
હોય છે, જેનાં પ્રવેશદ્રાર તથા બારીએ ઓસરીમાં પડે છે. 
આ દ્રારની ભી'તના ગાળામાં “ધોડાગભ” તરીકે ઓળખાતા 
ભાગમાં વાંકા ચરણવાળા સુ'દર અશ્વેનુ રૂપકામ ક'ડારેલુ” 
જોવા મળે છે. આ ઘોડાગભ ની બાજમાં આ પ્રવેશદ્રારોની 
રચનામાં દ્રારશાખા, ઉત્તર'ગ, ટોડલા વગેરેને સુ'દર ફૂલ- 
વેલની આકૃતિઓથી સજાવવામાં આવતાં. પ્રવેશદ્રારોનાં 


કમાડોના વેણીધાકા પણ ક'ડારપ્રચુર બનાવાતા. દ્રારની બ'ને 
તરફ દીવો મૂકવા લાકડા કે પથ્થરમાંથી કોરેલા ગોખલા 
(દોપાલય) ગોઠવવામાં આવતા. 

આ ખ૩ડોનૌ અ'દર પ્રવેશતાં તેમાં બે દિશામાં જાળી- 
વાળી નાની બારીઓ મૂકેલી હોય છે. આ ખ'ડની આજ- 
બાજની ભી'તોમાં ઘણીવાર કલાત્મક ફાલનાઓવાળા અર્ધ- 
સ્ત'ભેો જોવા મળે છે. આ ખ'ડોની પછીતે સુદર કોરેલી 
પટ્ટીવાળી નાની મદલિકાઓથી ઊ'ચકાતી અભરાઈ પણ 
હોય છે. મકાનના ઉપલે। મજલે। હોય તો એક સાંકડી ખાંચા 
પાડેલી નિસરણી મારફત ઓરડામાંથી ઉપર જવાય છે. પ્રથમ 
મજલે પણ નૌચેની સગવડોનુ' લગભગ પુનરાવર્તન હોય 
છે. પણ અહી મકાન ઉપરના ફાંસાકાર છાપરાને ટેકવવા 
જે મોટી નળાકાર આડસર કરામાં નાખી હોય છે તેને 
ટેકવવા નીચે એક એક થાંભલી (તુલાસ્ત(ભકા) પાટડા 
સહિત ગોઠવવામાં આવે છે, તે વિશેષ ધ્યાનપાત્ર બને છે. 


આ થાંભલાના વિવિધ ભાગોને પણ સુદર કોતરણીથી 


અલ'કૃત કરવામાં આવતા. આ પ્રથમ મજલામાં થઈ બહાર 


ડહેલી પર નિગ'મિત થતા ઝરૂખામાં પ્રવેશી શકાતુ. નીચે * 


રચના કરવામાં આવતી. 


ડો. પ્રમાર તેમના હવેલી સ્થાપત્ય અ'ગેના વિખ્યાત 
શોધ નિબ'ધમાં હવેલીના આયોજન પર પ્રકાશ પાડતાં 
જણાવે છે કે : ચ હવેલીઓ હ'મેશ ખડકી કે પોળની 
અ'દર રાખવામાં આવતી, આથી મુખ્ય માગથી તે દૂર 
રહેતી. તેની આયાજન-પષદ્ધતિમાં કેન્દ્રમાં ચોકની બને 
બાજએ આવેલા બે વિભાગોમાં આખીયે ઇમારત વહે'ચાઈ 
જતી. ઇમારતના પાછળનો ભાગ ત્રણ ગૌણ વિભાગોમાં 
વહે'ચાઈ જતે. રવેશ (ઓસરી), પરસાળ અને એ પછી 
તેની સાથે સ'કળાયેલા બે ઓરડા. આગળના ભાગે એક 
બીજી રવેશ રાખવામાં આવતે, જે માગ'ની સામે રાખવામાં 
આવતો. આ પછી એક મોટો ખ'ડ (અથવા બે નાના 
ખ'ડ) રાખવામાં આવતા, જે ખડકી તરીકે ઓળખાય છે. 
કેટલીક વાર અ'દરનોા (સ્ત'ભાવલિ યુક્ત) રવેશ ચોડને 
ફરતો! રાખવામાં આવતે અને તેમાં થઈ હવેલીના બધા જ 
ભાગોમાં જઈ શકાતુ'. ચોકની એક બાજુએ રસોડુ, 


પાણિયારું', પૂજા વગેરેની નાની ઓરડી રાખવામાં આવતી. 

મકાનનો પાછલે! ભાગ કુટુ'બના વ્યક્તિગત ઉપયોગ માટે 
ખાનગી રાખવામાં આવતે. ત્યાં કુટુંબના સભ્યે! ઉપરાંત 
નજીકનાં સ'બ'ધીઓ તથા મિત્રોને જ પ્રવેશ આપવામાં 
આવતે, આગળનો ભાગ લગભગ જાહેર મકાન જેવો હતે।, 
જે ધધધા કે વેપાર માટેની દુકાન તથા કારીગરો માટેના 
કારખાના તરીકે ઉપયોગમાં લેવાતે।. ખાસ ગ્રાહકોને :અઅલ'કૃત 
દીવાનખાનામાં આવકારવામાં રખઆવતા. 


શ્રી કુલીનચ'દ્ર યાજ્ઞિક તથા શ્રી આર. કે. ત્રિવેદીએ 
પણ તેમના જનગણના પ્રકાશન “/0૦૮-૯ત1૪ ૦1 
011]ત1'41' માં હવેલીના આયોજન અ'ગે ચર્ચા કરી છે.૨ ૫ 

આ રીતે ગુજરાતની નાની-મોટી હવેલીઓના 
આયે જનમાં કુટુંબની જરૂરિયાત અને વૈભવ પ્રમાણે સુખ 
સગવડોની જોગવાઈ કરવામાં આવતી, હવેલીને ફરતી 
મુખ્ય દીવાલો તથા અ'દરના ભાગને વિવિધ ખડડોમાં 
વિભાજિત કરતી દીવાલો ઈ'ટ અને ચૂનાની બનેલો જોવા 
મળે છે. આ સિવાય હવેલીનુ' સમગ્ર માળખુ' કાષ્ઠના બનેલા 


 સ્ત'ભો, મોભ, પાટડા, ભારોટ, પાટડી, ઝરૂખા વગેરે પર 


નંભેલુ* રહેતુ. હવેલીનાં આ કાષ્ઠનાં બનેલાં સ્થાપત્યકીય 
વિવિધ અ'ગેો, બહાર ઓટલા પરની સ્ત'ભાવલિ, તેના પર 
ઊભેલે। માઢના બહારના ભાગ (*્વિલ્ઉં૦) અને તેની બહાર 
નિગ'મિત થતો ઝરૂખો, ઝરૂખાને ટેકવતા સ્ત'ભના મદલ 
અને નિવ્યૂંહ વગેરે ભાગો, મકાનનાં અ'દરના સ્ત'ભો 
અને અધસ્ત'ભોનાં શરાં, ભરણી, લુબકા, ફાલના વગેરે 
ભાગોને અનેક પ્રકારની ભૌમિતિક આકૃતિઓ અને કૃલ- 
વેલની ભાતોવાળી કલાત્મક કાષ્કકોતરણીથી તથા સુ'દર 
શિલ્પોથી અલ'કુત કરવામાં આવતાં. હવેલીના આ ઊર્ધ્વા- 
માનના અ'ગ-ભાગોા આ સાથેની આકુતિ-૧માં જોવાયો 
સ્પણ થશે. હવેલીના આ વિવિધ ભાગોને સુશોભિત 
કરવામાં ગુજરાતના કારીગરોએ પોતાનું સમગ્ર કલ:- 
કૌશલ રેડી દીધુ' હોય તેવી પ્રતત થયા વગર રહેતી નથ. 
હવેલીઓ ને વધુ આકષિ'ત બનાવવા માટે સ્પર્ધા પગ થતી. 
હવેલીને જાળવવા તેના પર ર'ગકામ કરવામાં આવતુ કે 
બેલતેલ લગાવવામાં આવતુ. માત્ર ભારતમાં જ નહી' પણ 
વિશ્ચષભરનાં કોઈ પણ દેશમાં ગુજરાતના કાષ્ઠસ્થાપત્ય અને 


૧૧૧ 


કોતરણીની તુલનામાં આવે તેવી રચના જોવા મળતી નથી, 
એમ કહેવામાં કોઈ અતિશયોક્તિ નથી. 

ગુજરાતના હવેલી સ્થાપત્યનાં શ્રેષ્ઠ ઉદાહરણે। જેવો 
હવેલીઓમાં : વડોદરામાં સુરેશ્વર દેસાઈની, હરિભક્ત 
કુટુ'બની તથા લલ્લુ બહાદુર (મગળ પારેખ) ની હવેલી; 
અમદાવાદમાં શાંતિદાસ ઝવેરીની હવેલી તથા દોશીવાડાની 
પોળની અને ફતાસા પોળની હઠીસિ'હની હવેલી, સાંકડી- 
શેરીમાં આવેલી દિવેટિયાની હવેલી, હાજા પટેલની પોળમાં 
આવેલી ટ'કશાળની હવેલી, રાયપુરમાં આવેલો સારાભાઈની 
હવેલી; ભરૂચમાં લલ્લુભાઈની ગ્ઝને [ભિખારીદાસની હવેલી 
વગેરેનો સમાવેશ થાય છે. 


જેસલમેર (રાજસ્થાન)માં કાષ્ઠને બદલે આ જ પ્રકારે 
પથ્થરની કોતરણીવાળી ભવ્ય હવેલીખએ ની રચના જોવા 
મળે છે.૨* મુધલ રખઅને મરાઠાકાળ દરમ્યાન પુષ્ટિ-સંપ્રદાય 
માં પણ “હવેલી-સ'દિરો'નો વિકાસ થયે।..૨૪ જેન મ'દિરોમાં 
પણ અ'દરના મંડપની રચના કલાત્મક કાષ્ઠસ્ત'ભો, દેવાં- 
ગના અને વિવિધ વાઘદ્યધારિણીઓનાં સુ'દર મદલશિલ્પો 
અને કોતરણીથી યુક્ત કરવામાં આવતી. પાટણનુ વાડી 


પાશ્ચનાથ જૈન દેરાસર,“ અમદાવાદનું શામળાની પોળનુ' .' 


નેત્ત દેરાસર તથા ઝવેરીવાડનુ' અજ્િતનાથ જેન દેરાસર“ 
તથા સુરતનુ' ચિ'તામણિ પારશ્ર*નાથ જેન દેરાસર વગેરેના 
કાષ્ઠમ'ડપ પ્રસિદ્ધ છે.૨૦ વડોદરા સ'ગ્રહાલયમાં પણ એક 
કલાત્મક જૈતમ'ડપ પ્રદશિરત કરવામાં આવેલે। છે.૨ ૫ «7?ને।- 
માં 'ઘર-દેરાસર'ની તથા સ્વામનારાયણ સ'પ્રદાયમાં “હરિ- 
મ'દિરો'ની પ્રથા પણ વિકસેલી જોવા મળે છે, જેમાં મકાન- 
ની અ'દર કલાત્મક કાષ્કોતરણીવાળા સિ'હાસન કે મ'ડપમાં 
આરાધ્યદેવની મૂતિ' કે ચિત્રપ્રતમાં પધરાવવામાં આવે છે. 

આમ ગુજરાતનાં હવેલી-સ્થરાપત્ય અને કાષ્ઠકલાના 
ત્રિકાસમાં ધર્મ-સ'પ્રદાયોનું પ્રદાન પણ ઉલ્લેખનીય છે. 
અહી' સ્વામનારાયણ સ'પ્રદાયના વિશિષ્ટ પ્રકારના હવેલી- 
સ્થાપત્યના આયોજનની વિગતે। પ્રસ્‍તુત કરવામાં આવી છે. 


ક્ાષ્ઠશિકષ્પતા વિકાસના તબક્કા 
આગળ જોયુ તેમ વાસ્તુ-સ્થાપત્યમાં કાષ્ઠનેા 
ઉપયોગ પ્રાચીનકાળથી થતો આવ્યો છે. વાસ્તુકલાને પ્રાર'ભ 
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જ કાષ્ઠના ઉપયોગથી થયે હતો અને તેના વિકાસ શિલામય 
સ્થાપત્યને સમાંતર થતો! રહ્યો, જેની અનેક નિશાનીઓ 
પ્રાચીન મ'દિરો અને શૈલેોત્કીણ ગુફા-સ્થાપત્યમાં આજે 
પણ જોવા મળે છે, પરતુ કાષ્ઠ એ અલ્પજીવ્રી પદાર્થ 
હોવાથી તેના પ્રાચીન અવશેષો! જળવાયા નથી. 

ગુજરાતમાં અલ'કારપૂર્ણ કાષ્ઠ-સ્થાપત્યનોા પ્રાર.ભ _ 
લગભગ ૧૨મી સદીમાં થયો ચ્ખષને ૧૫મી સદી સુધીમાં 
તેના [વિકાસ ચરમ સીમાએ પહેંચ્યો. ગુજરાતનાં અનેક 
ગામો અને નગરેમાં કાષ્ઠકોતરણીથી સમુદ્ધ એવાં અનેક 
મકાનો, હવેલીએ। અને મહેલે તથા મ'દિરો આજ્ટે પણ 
ઊભાં છે, જેમાં જૂનામાં જૂના ૪૨૫ વષ સુધીના નમૂના 
પ્રાપ્ત થાય છે. પાટણ, સિદ્ધપુર, અમદાવાદ, ઈડર, નડિયાદ, 
ખ'ભાત, સૂરત, ભરૂચ, પ્રભાસપાટણ, જૂનાગઢ, જામનગર, 
ખ'ભાળિયા, માંગરોળ, પોરબ'દર, વઢવાણ, હળવદ, ભાવ- 
નગર, ઘેદઘા વગેરે ગુજરાતની કાષ્ઠકસા-સમુદ્ધિનાં મહત્ત્વનાં 
કેન્દ્રો હતાં. 

ગુજરાતની કાષ્ઠકલાની કક્ષામાં જુદા જુદા સમયે 
આવેલ પરિવર્તનોને લક્ષમાં લઈ શ્રી જયેન્દ્ર નાણાવટી તથા 


“શ્રી મધુસૂદન ઢાંકીગ્એ ગુજરાતના કાષ્ઠશિલ્પને ત્રણ તબક્કામાં 


વહે'ચી દીધુ” છે : પોણણા ત્રણસે। વર્ષથી સવા ચારસો વર્ષનો 
પ્રથમ તબક્કો, દોઢસોથી પોણા ત્રણસો। વર્ષનો બીજો તબક્કો 
અને દોઢસો વર્ષથી નીચેનો ત્રીજો તબક્કો.** ડા. ગાોએત્સે 
ગુજરાતની કાષ્ઠકલાને ચાર તબકકામાં વહે'ચી છે : પ્રાચીન 
યુગ, રાજપૂત યુગ, મુઘલ યુગ અને મરાઠા યુગ.** પરતુ 
શ્રી નાણાવટી અને શ્રી ઢાંકીએ પાડેલા ત્રણ તબકકામાં 
ગુજરાતની કાષ્ઠકલાનાં પરિવર્તનોને સમજવાનુ' વધુ સરળ 
બની રહેશે, જેને અહીં મુધલકાલ, મરાઠાકાલ અને 
બ્રિટિશકાલ તરીકે ઓળખવામાં આવ્યા છે, 


પ્રથમ તબકકાના સ્થાપત્યકીય અવશેષો હવે બહુ 
જજ ઉપલબ્ધ થાય છે. તેમાં કાષ્ઠ કોતરણીની કક્ષા ઘણી 
ઊ'ચૌ જણાય છે. કોતરકામ ઊ'ડુ', બારીક, સ્ત્રચ્છ અને 
રેખાની અવર્ણનીય સુ'દરતાવાળુ' છે. મધ્યયુગીન પ્રસ્‍તરડલા 
અને સ્થાપત્યનુ' તેમાં ઉત્તમ અનુકરણ થયેલુ' જોવા મળે 
છે.૨* કાષ્ઠકલાના પ્રાચૌન ગ્ર'થ 'પ્રમાણમ'જરી'માં દર્શાવેલા 
સિદ્ધાન્તાના અને મધ્યકાલીન પ્રશિષ્ટ કલા સ્વરૂપોનેોા 


તેમાં આવિર્ભાવ થયેલા જોવા મળે છે. આ સમયનાં 
ઉપલબ્ધ થતાં કાષ્ઠશિલ્પોમાં સુરસુ'દરીએ, પરીઓ, 
ગ'ધવો, વાઘધારિણીઓએ વગેરેના સમાવેશ થાય છે. 
તેમની વેશભૂષા, મુક્ટ, પાઘડી, વાશિ'ત્રો વગેરે બાબતમાં 
મુધલ, રાજસ્થાની અને સ્થાનક તત્ત્વાની અસર 
સ્પષ્ટ જોઈ શકાય છે. આ સમયની કાષ્ઠની મનુષ્ય- 
આકૃતિઓ પાષાણ શિલ્પોની જેમ બીબાઢાળ અને ચોરસ 
ચહેરાવાળી અને વિસ્ફારિત-ખુલ્લાં નેત્રોવાળી જણાય છે. 
આમ છતાં જુદી જુદી ભૌમિતિક અ ને વાનસ્પતિક આકુૃતિ- 
ઓનાં અને પશુ-પક્ષીનાં સુશોભન, શિલ્પો, જાળી કામ વગેરે 
ઉત્તમ કક્ષાનાં જણાય છે. મુધલકાલ દરમ્યાન મંદિરનિર્માણની 
પ્રવૃત્તિને વેગ મળતાં પથ્થર સાથે કાષ્ઠને ઉપયોગ વધ્યે.. 
મ'દિરો, ઘરદેરાસરો, પુષ્ટિમાગીય હવેલી-મ'દિરો, મકાનો, 
હવેલીઓએ।, મહેલે વગેરેનાં સુશાભના માટે આવાં માનવ- 
સ્માકુતિઓથી યુક્ત મદલ શિલ્પે। કે સ્તંભશિલ્પોના ઉપયોગ 
છૂટથી થવા લાગ્યો. જો કે તેમાં મધ્યયુગીન શિલ્પકલા જેવુ' 
ચેતન અને લાવણ્ય જોવા મળતું નથી, અલબત્ત, 


તેમાં તત્કાલીન વસ્ત્રપમરિધાન, કેશકલા, અલંકારો, એમ.” 


લોકજીત્રતનાં વિવિધ પાસાંઓનું' પ્રતિબ'બ જોવા 
મળે છે.ચ  મ'દિરોના કાષ્ઠમ'ડપોાનની પાટડીએ। પણ જદા 
જુદા ધાર્મક-સામાજિક પ્રસંગો, ઉત્સવો, રાજા-મહારાજાની 
તથા ધર્માચાર્મોની સવારી; શોભાયાત્રા વગેરે ક'ડાર- 
કામવાળી શિલ્પ-પટ્ટિકાએઓથી સુશા[િત કરવામાં આવતી. 
વડોદરા સ'ગ્રહાલયને કાષ્ડમ'ડપ તથા ન્યુયોર્કના રાંગ્રહા- 
લયને ગુજરાતી કાષ્ઠમ'ડપ (જે અસલ પાટણના વાડી 
પાર્શ્ચનાથ જૈન દેરાસરમાં હતે1) તેમ્ડ જ અમદાવાદની 
શામળાની પોળના શ્રી પાશ્ચનાથ મ'દિરને। કાષ્ઠમંડપ વગેરે 
આ સમયની શિલ્પકલાના ઉત્તમ નમૂનારૂપ છે. 


બીજ્ન તબક્કામાં મરાઠાકાલ દરમ્યાન કાછની કોતરણી 
કઈક સ્થૂળ બની. જોકે તેમાં સ્થાપત્યના મૂળ નિયમોને 
વળગી રહેવાને। પ્રયત્ન કારીગરોએ કર્યો હોય એમ જણાય 
છે. માનવ-આકુતિઓ વધુ અલ'કાર-પ્રચુર બનતી ગઈ. 
એમાં મુધલાઈ, રાજસ્થાની અને મરાઠી ઢબનુ' મિશ્રણ 
થયેલુ' જોવા મળે છે. વિશેષ આ કાલમાં ગજવ્યાલ, સિ'હ- 
વ્યાલ કે અશ્ચવ્યાલની આકૃતિઓવાળા ભારે અને મોટા 
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મદલે। દક્ષિણ ભારતનાં વિજયનગર અને મદુરાશૈલીનાં 
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આકૃતિ-૩ હનુમાનનુ” કાષ્ડશિલ્પ, અમદાવાદ 


મ'દિરોમાંથી તાંજોર અને પુણે મારફત ગુજરાતની કાછકલામાં 
ઊતરી આવ્યા.** દેવી-દેવતાઓ, સૈનિકો, પ્રાણીસમૂહો વગેરે 
આ મદલ્ેોની કોતરણીમાં સ્થાન પામ્યા. અમદાવાદના 
સ્ત્રામિનારાયણ મ'દિરની મુખ્ય હવેલીના વિશાળ સભા- 
મ'ડપનાં દક્ષિણ તરફના વિશાળકાય મદલ શિલ્પો આ 
પ્રકારનાં મદલોાનાં ઉત્તમ ઉદાહરણો છે. મદલની રચનામાં 
વિવિધ પ્રકારની માનવ, પ્રાણી, પક્ષી, ભૌમિતિક કે વાન- 
સ્પાંતક આકૂંતિઓનુ' સ'માજન તેની મજબૂતાઈને 
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ધ્યાનમાં રાખીને કુશળતાપૂર્વક કરવામાં આવતુ. તેની 
રચનામાં કલાકારોએ તેમનુ સ'પૂગ કૌશલ દાખવ્યુ' હતુ. 
આ સમયનાં મદલ શથિલ્પે।!માં લાલિત્યપૂ્ગ અ તે અર્લકાર- 
પ્રચુર સુરસુ'દરીએએ।, વાઘવારિણી ખો, નિદ્યાધરો ખો, રાસની 
વિભિન્ન મુદ્રાઓમાં કાન-ગોપોનાં ઘુ'મ2-1શલ્પો, ચમર: 
ધારિણોઓ, વગેરેની મનાહારી આકૃતિઓ ઉલ્લેખ નૌય છે. 
એમાં તળ-ગુજરાતનાં પહેરવેશ અને ધઘરેણાંઓનું બાહુલ્ય 
વરતાય છે. તેમની દક્ષિગી ઢબે કછે!ટા મારી પહેરેલી સાડી 
રમને કાં ગરાની ભાતવાળા મુવ્રસ ઢબના કલાત્મક મુકુટ વગેરે 
પણ ખાસ નોંધપાત્ર છે. તે સમયનાં લેોકવાઘો પણ તેમના 
હાથમાં જોવા મળે છે. આ સમયમાં પણ પ્રસ'ગો-ઉત્સવો, 
સવારીઓએ । દર્શાવતી શિલ્પ-પટ્ટિકાએ નજરે પડે છે. વિશેષ, 
આ કાળમાં પરપરાગત રૂપાંકનો ઉપરાંત નવીન રૂપાંકને 
પણ દાખલ થયાં. બારીક પત્રવલ્લીઓ અને કૂલવેલના સ્વ્રાને 
ઉષ્ણ કટિબધનુ' જ'ગસ ફાટી નોકળ્યુ' હોય તેમ શાખા- 
પ્રશાખારએઓ અને મોટાં પર્ણોવાળા જાતજાતના વેસારએ ની 
કોતરણીથી મકાનોના ભારોટ, ઉત્તર'ગ, ગવાક્ષ-ઝરૂખાઓને 
ભરો દીધેલા જોત્રા મળે છે. કાષ્ક-સ્થા પત્યના વિભિન્ન ભાગે 
પર દ્રાક્ષનો વેલે, સીતાફળનાં પર્ણયુક્ત અ'કનોા તેમજ 
ગજમુખ, ચકલાં, હ'સ, મયૂર-પક્તિઓ વગેરે કોતરેલાં 
જણાય છે.*” ગુજરાત-સૌરાષ્ટ્રનાં કાછ-સ્થાપત્યોનો મોરો 
ભાગ આ સમયનો હોય તેમ જણાઈ સ્નાવે છે. 
અમદાવાદના અજિતનાથ જેન દેરાસરના કાછ્મ'ડપ તથા 
પારબ'દરમાં મહાત્મા ગાંધીના જન્મસ્થાનના મકાનની 
કોતરણી આ સમયની કાષ્ઠકલાનાં સારાં ઉદાહરણ છે. 


ત્રીજા તબક્કામાં-બ્રિટિશકાલ દ રમ્યાન-કાષ્ઠકલાનાં આ 
મૂળ સ્તરૂપ અદશ્ય થતાં જણાય છે. કોતરકામ પણ બળહીન 
અને સ્થૂળ બનતુ ગયુ. તેમાં ભારત-યુરોપીય કગા કે 
વિક્ટોરિયન કલાશૈલીએ તેનાં સ્થાપત્યકીય સ્વરૂપો અને 
કોતરણીમાં ભારે પરિવર્તન આણી દીધુ. ગુજરાતના 
સ્ત્રાપત્યમાં સુંદર વાદ્યધારિણીઓ અને કલાત્મક વ્યાલવાળા 
મદલોથી શોભતા સ્તંભોને સ્થાને વિકટોરિઅન યુગના ડોરિક, 
આયો નક અને કોરિન્થિયન ઘાટના સ્ત'ભો ગોઠવાઈ ગયેલા 
જણાય છે. કલાત્મક બારીક પત્રવલ્લીએ સને ફલવેલના 
સ્થાને ધ'તૂરાનાં મોટાં પર્ણા અને લતાઓનાં સુશાભનાના 


પ્રવેશથી પણ ગજરાતના કાષ્ઠં-સ્થાપત્યની ગરિમા અને 
કુમાશનો ધીમે ધીમે લોપ થવા લાગ્યો. માનવ આકુતિઓ 
પણ વધુ અલ'કાર-પ્રચુર બની ગઈ. આ તબક્ાનાં સખઝનેક 
સ્થાપત્યો, હવેલીઓ, મકાના ગુજરાતનાં ગામેગામ અને 
નગરેમાં ઠેરઠેર જોવા મળે છે.આ છેલ્લા તબક્કા પછી તે 
આર્ધુંનક સ્થાપત્યમાં કાષ્ઠની કસા-કારીગરીને કોઈ અવકાશ 
રહ્યો નહિ, કે તેની કોઈ આવશ્યકતા પણ રહી નહિ, 
આમ ૧૯મી સદીના ઉત્તરાધથી ગુજરાતના અલ'કૃત કાષ્ઠ- 
સ્થાપત્યની પરપરા લુપ્ત થવા લાગી અને ૨૦મી સદી 
દરમ્યાન એ પર'પરાનાો નાશ લગભગ સ'પૂણ' બન્યો. 

આમ છતાં આ તબક્કામાં ૧૯મી સદીના 
પૂર્વાધમાં સ્વામિનારાયણ મ'દિરોના સ્થાપત્ય સાથે 
વિકસેલ વિશિષ્ટ હવેલી-સ્થાપત્યમાં ગુજરાતની આ 
કાષ્ઠ-કલાની ભવ્ય પર'પરાને જાળવવાનો સ્તુત્ય પ્રયાસ 
થયો છે. ત્રણે તબક્કામાં મ'દિરો, ઘરદેરાસરો, હવેલી 
મ'દિરો, મકાનો, નવાસની હવેલીઓ, મહેલે વગેરેમાં 
સુશોભનના હેતુ માટે સ્થાપત્ય-કલાના અ'ગ તરીકે કાષ્ઠ- 
[શિલ્પાનો ઉપયોગ છુટથી થતો હતો, જેમાં સુરસુ'દરીઓ, 
પરીઓ, ગ'ધર્વો, વાઘધારિણીએ। વગેરે આકૃતિવાળાં મદલ 
શિલ્પોના સમાવેશ થાય છે. પર'તુ આ તબકકાનાં શિલ્પોની 
લાક્ષણિકતા એ છે કે એમાં પ્રથમ તબક્કાની કાછ- 
કલાની કુમાશ અને ચેતના જોવા મળતી નહી' હોવા છતાં 
તત્કાલીન વસ્ત્રપરિધાન, અલ'કારો, કેશકલા વગેરેને તેમાં 
ખ્યાલ આવે છે. જૈન મ'દિરોમાં કાષ્ઠના મ'ડપોાની રચના 
કરવામાં આવતી, જેને સુ'દર વાઘ્યધારિણીઓથી યુક્ત 
મદલિકાઓ તથા ધામિક-સામાજક રિવાજો, ઉત્સવો, 
સવારી વગેરેનાં દશ્યોવાળી શિલ્પપટ્ટિકાએથી સુશેઈિત 
કરવામાં આવતા. 
સ્વામિનારાયણ મ'દિરનુ' હવેલી-સ્થાપત્ય : 
એક નવીન વાસ્તુર્ચના 

૧૯મી સદીના પૂર્વાર્ધમાં વિકસેલા આ સંપ્રદાયે તેના 
પ્રાકારયુક્ત મ'દિરનો વિશાળ પ્રાંગણમાં મંદિરની રચના 
સાથે સાધુ-સ'તો અને આચાર્ય માટે કલાપૂણ' આવાસોની 
રચના કરીને મ'દિર-સ્થાપત્ય સાથે વાસ્તુકલાનેા 
અદ્‌ભુત સમન્વય સ્થાપ્યો. તે બૌદ્ધ ધમના પ્રાચીન વિહારો 





આકૃતિ-૪ ઠ્દારપાલનુ' કાષ્ઠ શિલ્પ, ધોળકા 


અને કલામ'ડપોની યાદ આપી જાય ઈન બૌદ્ધ વિહારમાં 
સાધુઓ નિવાસ કરતા અને ચૈત્ય (બોદ્ધ મર્ઘદર)માં જઈ 
ભગવાન તથાગતની આરાધના કરતા. સાધુ માટે જરૂરી 
નિવાસ, ભાજન, અધ્યયન-અધ્યાપન વગેરે સગવડો તેમાં 
જ કરવામાં આવતી. આ ચૈત્યો અને વિહારો માત્ર બૌદ્ધ 
ધર્મનાં કેન્દ્રો જ નહીં' પણ કલાનાં જીવ'ત સ્મારકો પણ હતાં. 
તે જ રીતે સાધુઓના આ સ'પ્રદાયમાં પણ મરદિરો સાથે 
સ'બદ્ધ આવાસોમાં સેકડો સાધુ-સંતો વસતા અને 
ઈશ્વરની આરાધના કરતા; સવાર-સાંજ દશનાથી'ઓની 
ભીડથી તેનાં મંદિરો ઊભરાતાં અને ઉત્સવપ્રસ'ગે તથા 
સમૈયામાં હજારો હરિભક્તો મ'દિરની ધર્મશાળામાં આવીને 





આકૃત-પ૫ લઘુશિલ્પોથી ખિચિત મદ્લ, અમદાવાદ 
દિવસો સુધી ઉતારા કરતા. આથી સંયુક્ત કુટુ'બની જરૂરિયાતને 
લક્ષમાં લઈ બાંધવામાં આવતી હવેલીની રચનામાં ફેરફાર 
કરી મ'દિરના પ્રાંગણમાં વિશાળ અને બહુમાળી આવાસોની 
રચના કરવામાં આવી, જેમાં ગુજરાતની નજાકતભરી 
લાલિત્યપૂ્ણ' “હવેલી'ના સ્થાને તેના વિરાટ સ્વરૂપનુ” દર્શન 
થાય છે. તેને પણ ઉત્કૃષ્ટ કાષ્ઠકલાથી અલંકૃત કરવામાં આવેલી 
છે. તેમાં પણ ફરતી મુખ્ય દીવાલો તથા આવાસોને વિવિધ 
ભાગોમાં વિભાજિત કરતી દીવાલોના ચગતરમાં ઈ'ટ અને 
ચૂનાના ઉપયોગ કરવામાં આવ્યો છે. તે સિવાય તેનુ સમગ્ર 
બહુમાળી માળખુ' કાષ્ઠનાં ઊ'ચા અને મજબૂત સ્ત'ભે 
અને અધસ્ત'ભો, પાટડા અને તુલિકાઓ; મોભ અને 
ભારોટ વગેરે પર આશ્ચય'જનક રીતે ઊભુ” છે. તેમાં સાધુ- 
ઓને તેમની કક્ષા-સાધુ, બ્રહ્મચારી, પાળા-અનુસાર 
સામૂહિક રીતે રહેવાનુ' અને ઉપાસના કરવાની હોવાથી 
વિશાળ ને લાંબી પરસાળમાં દરેક સાધુ દીઠ અલગ અલગ 
“આસન'ની એક જ હરોળમાં વ્યવસ્થા કરવામાં આવેલી છે, 


શ્ર 


જેમાં સૂંવાનું' પાગરણ તથા ધર્મગ્ર'થા, કમ'ડળ, થાળી, 
વાડકો, લોટો, દોરી વગેરે ચીજવસ્તુઓ રાખવાનુ એક ટાંકુ' 
(નાનું કબાટ) વગેરેનો સમાવેશ થતે।. રજાઈએ તયા અન્ય 
સામાન્ય વસ્તુઓ સાચવવા માટે પટારા કે મજસ પણ 
તેમાં રાખવામાં આવતા. તેયી વિશેષ જરૂરિયાત સ'તોની 
રહેતી નહીં'. તેમની ભોજનનો વ્યવસ્થા મ'દિરના સામાન્ય 
ભોાજનકક્ષમાં રહેતી. સ'પ્રદાયના આચાય'ના સપરિવાર 
[નિવાસ માટે હવેલીના અલગ મકાનમાં તેમના ' મોભાને 
અનુરૂપ થોડી વિશેષ સગવડો રાખવામાં આવતી. જો કે 
તેઓ પણ એક ધર્માચાર્ય તરીકે શિક્ષાપત્રીમાં શ્રીહરિએ 
આપેલા આદેશ અનુસાર આદશ અને સાદુ' જીવન 
ગાળતા. અન્ય વૈષ્ણવાચાર્યોની જેમ તેમનુ' જીવન વિલાસ- 
પૂણ ન હતુ' તે ખાસ ઉલ્લેખનીય છે. તેરસ। પણ સ'પ્રદાયના 
વહિવટી અને આધ્યાત્મિક વડા તરીકે સ'પ્રદાયના પ્રચાર 
માટે અને સ'ગઠન માટે ગુજરાતના વિવિધ પ્રદેશોમાં સાધુ- 
સંતોનાં મંડળો લઈ રસાલા સાથે શ્રીહરિની જેમ જ વિચરણ 
કરતા. આજે પણ આચાર્યો આ પદ્ધાત અને પર'પરાને 
અનુસરી રહ્યા છે. એ રીતે આચાય સ'પ્રદાયની એકતાના 
પ્રતીકરૂપ છે. 

સ'પ્રદાયનાં મ'દિરોનાં પ્રાંગણમાં રખઆવેલા આ બહુ- 
માળો અને કસાપૂણ આવાસોમાં નીચેના ભાગમાં ભૉંય- 
તળિયે સ્ત'ભાવલિયુક્ત વિશાળ સભામ'ડપ, અનાજના 
કોઠાર, રસોઈધર, ભોજનકક્ષ, ગૌશાળા, કૂવો અને સ્નાનાગાર, 
મહ'ત કે કોઠારીની કચેરી, વગેરે વ્યવસ્થા કરવામાં આવેલી 
જોવા મળે છે, જ્યારે તેના પહેલા, બીજા અને ત્રીજા માળે 
સંતોના નનિવાસ માટે સળ'ગ લાંબી પરસાળ, સમૂહ-પ્રાર્થના 
કે કથાવાર્તા માટે ઉપાસનાખ'ડ (જેમાં કાષ્ઠનાં કે પથ્થરનાં 
કલાત્મક સિ'હાસન પર શ્રી સહજાન'દ સ્વામીની એક 
ચક્]ુવાળી ચિત્રપ્રાતમા કે સ'પ્રદાયનાં માન્ય દેવ-સ્વરૂપોની 
છબી પધરાવવામાં આવતી), વધારાનાં ગાદલાં, રજાઈ વગેરે * 
ચીજ-વસ્તુઓ સાચવવા માટે નાના-મોટા ઓરડાઓની 
રચના તેમાં કરવામાં આવતી, આચાય-નિવાસમાં દીવાન- 
ખ'ડ કે બેઠકખ'ડ, શયનખંડ, મહેમાનખ'ડ, પૂજનખંડ વગેરે 
સગવડોને। સમાવેશ કરાતે।. તેને વિવિધ ભી'તચિત્રોથી તથા 
હાંડી, તકતા, ઝુમ્મર, ગાલીચા, સિંહાસન વગેરેથી સુશો(ભભિત 
કરી વધુ વૈભવપૂણ? બનાવવામાં આવતુ. બહારગામથી 
આવતા-જતા યાત્રાળુ હરિભક્તોના ઉતારા માટેના ધ્મ- 
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આગૃતિ-૬ પશ્ચિમ તરંફૂમી 'ચાંર'માળની હવેલી, અમદાવાદ 


શાળાનાં મકાનોમાં પણ જરૂરી સગવડો કરવામાં આવતી. 

આ દષ્ટિએ અમદાવાદ તથા વડતાલનાં મ'દિરોનાં 
પ્રાંગણમાં આવેલાં હવેલી-આવાસો અને ધર્મશાળાઓ 
ખાસ ઉલ્લેખનીય છે, જેમાં ત્રણથી ચાર માળ સુધોની 
રચના જોવા મળે છે. જનાગઢમાં પણ આવી જ ભવ્ય હવેલી 
હતી, પરતુ કોઈ કારણસર થે।ડાં વર્ષ પહેલાં ત્યાં લાગેલી 
આમગમાં તેનો નાશ થઈ ગયે, જ્યારે મુળી, ભૂજ, ધોળકા, 
ધોલેરા, જેતલપુર, ગઢડા વગેરે સ્થળોાનાં મંદિરોનાં પ્રાંગણમાં 
આવેલા સાધુ-સ'તોના આવાસો એક કે બે માળથી વધુ 
ઊ'ચા નથી. આમ છતાં આ દરેક સ્થળે આવેલા આવાસોના 
વિવિધ સ્થાપત્યકીય ભાગે ઉત્તમ પ્રકારની કાષ્ઠપટ્ટિકાએ 
અને આકૃતિઓથી અલ'કૃત કરેલાં સ્ત'ભો અને પથ્થરની 
કુ-'ભીઓ (પટ્ટ-પ૯) પર ઊભેલા છે. 

અહી' અમદાવાદના મ'દિરની હવેલીના વિવિધ 
સ્થાપત્યકીય ભાગો અને કાષ્ઠકોતરણીની વિગતો આપવામાં 
આવી છે. મ'દિરના સ'કુલની પશ્ચિમે આવેલાં શિલ્પખખચિત 


પવેશદ્રારમાં પ્રવેશતાં જ સામે મ'દિરની પશ્ચિમચોકી તથા 
સોપાનમાલાની બ'ને તરફ હનુમાનજી અને ગણપતિની 
દેવકુલિકારએ। નજરે પડે છે. ત્યાંથી ડાબી તરફ વળી મંદિરના 
વિશાળ પ્રાંગણમાં આવતાં સન્મુખ ઉત્તર દિશામાં તથા 
ડાબી અને જમણી તરફ પશ્ચિમે અને પૂર્વમાં કલાત્મક 
સ્ત'ભે!, મદલ શિલ્પો અને કમાનદાર રવેશોથી સુશોભિત 
અને ઉત્કૃષ્ટ કાષ્ઠ-કોતરણીથી સમૃદ્ધ ભવ્ય મહાલય જેવી 
બહુમાળી હવેલીઓ આવેલી છે. (મ'દિરના સ'કુલના 
સ્થળદર્શનનોા આલેખ પટ્ટ-૩ પર પ્રસ્‍તુત કરેલ છે.) 

ઉત્તર તરફની ત્રણ માળની મુખ્ય હવેલીનુ' માળખુ' 
ર મીટર જેટલી ઊંચી પીઠ પર ૩-૩ મીટરના અ'તરે ૧૨- 
૧રની પાંચ હરોળમાં આવેલા લગભગ પ મીટર ઊ'ચા 
ઊભા હાંસિયાવાળા આઠ પાસા પાડેલા ગોળાકાર કાણ- 
સ્ત'ભા અને ચોરસ અર્ધસ્ત'ભો પર ગોઠવેલુ' છે. આ કાષ્ઠ- 
સ્ત'ભા પર પણ વિવિધ પ્રકારનાં અર્ધમૂર્ત' શિલ્પોનુ' અને 
ભાતોનુ' ફૂલવેલની ક'ડારકામ દશનીય છે (પટ્ટ-પ૧, પ૭). 


૧૨ 


સ્ત'ભાની ઘાટીલી ભરણી પરની જદાજદા પ્રકારની મુક્ત- 
હસ્ત કોતરણીની સ'રચના (1૦ 11 તંલ્ડંટ0), શરાના 
ઉગમસ્થાનનાં મોવાડ ઉપર ચારસખ'ડોમાં ક'ડારેલી અનેક 
પ્રકારની ભૌમિતિક આકૃતિઓ, શરાને ઉપરથી જોડતાં 
(1-ખઆકારની) ફાસના અને નિર્વ્યૂંહ (મદલ શિલ્પને ઉપરથી 
જોડતા અને સ્ત'ભને કાટખૂગે આગળ નિગ'મિત થતો 
ફાલનાને। એક છેડો-કેના પર ઝરૂખો કે રવેશને ગોઠવવામાં 
આવે છે તે) તથા તેના છેડા પર નીચે લટકતી ધ્ર'ટાકાર તુ'ડિકા 
વગેરેની શોભનમમુદ્ધ કોતરણી પણ ઉલ્લેખનીય છે. બીજા 
અને ત્રીજા તબક્કાના સ'ક્રાન્તિકાળના આ સ્ત્રાપત્યમાં 
કાષ્ઠકલાની ભવ્યતા સાથે ગુજરાતના પરપરાગત હવેલી- 
સ્થાપત્યની લાવણ્યતા, સર્વોત્કૃતા અને કુમાશ જળવાઈ 
રહેલાં જણાય છે. ગુજરાતમાં કાષ્ઠસ્ત'ભો અને તેને સુશે[ભિત 
કરનાં મદલ શિલ્પો અ'ગે શ્રી ઢાંકી જણાવે છે કે “સૌન્દ્ય'ના 
અવતાર જેવા આ કાષ્ઠસ્ત'ભોાની સરખામણીએ પૂર્વ- 
કાલીન કે તત્કાલીન દેવાલય સ્થ્રાપત્યના પાષાણસ્ત'ભેો 
પણ આટલા શોાભનસમુદ્ધ ન હતા.' (આકૃતિ-૩, પ). 


આમ ૬૦ સ્ત'ભોા અને અર્ધસ્તંભોાને કારણે ઉત્તરની 
હવેલીમાં ભાંયતળિયે ૪૨ 2 ૧૩.પ ચો.મી. (લગભગ 
૧૩૫૪૮૪૫ ચો. ફ.) જેટલા વિશાળ સભામ'ડપની રચના 
થયેલી જોવા મળે છે. સભામ'ડપની આગળની હરોળના 


ઊ'ચા રેખાન્વિત ૧૨ મુઘલાઈ સ્ત'ભો (બે છેડા પરના 


અધ'સ્ત'ભો સહિત)ની ભરણી અને શરા સાથે જોડાયેલા 
અને પ્રથમ મજલાના લાંબા રવેશને ટેકવતાં ઉત્કૃષ્ટ કાષ્ઠ- 
કોતરણીવાળાં વિરાટકાય મદલ શિલ્પો! સૌનુ' ધ્યાન ખે'ચે 
છે. આ મદલ શિલ્પોમાં સ'પ્રદાયની પદ્ધતિએ ક'ડારેલા 
દાંતની બત્રીસી દર્શાવતા અને એક હાથમાં દ્રોણ ગિરિ પર્વત 
ઉઠાવી ઊડતા હનુમાનજી અને દક્ષિણી લાલ ચકરી પાઘડૉ 
પહેરેલા દુંદાળા ગણર્પાતજીની મનોહર આકૃતિઓ તયા 
મરાઠી પાઘ અને વેશભૂષામાં સજજ શસ્ધારી અનેક 
યોદ્ધારસઓનાં તથા વાનરસમૂહનાં લધુશિલ્પો ગુજરાતની 
ઉચ્ચ પ્રકારની કાષ્ઠકલા-કારીગરીના દ્યોતક છે (પટ્ટ-૪૯). 

આખા સિવાય પણ આ મદલોમાં સિંહવ્યાલ, ગજવ્યાલ અને 
બીજા પશુપક્ષીઓનાં સયુક્ત સ્વરૂપો, મોર-પોાપટની 
જોડીઓ, પુષ્પ-પત્રાવલિસ27। અને પર્ણાં'કનાની કોતરણીથી 


પસદ 


અને કલાત્મક મદલ શિલ્પોથી સુશે!ભિત કરવામાં આવ્યા 
છે (પટ્ટ-૪૯). 
સભામ'ડપની અ'દરના સ્ત'ભાોની બે હરોળમાં 
સ્ત'ભના શરા ધતૂરાનાં પર્ણા કે વિલાયતી પુષ્પગુચ્છના 
આકાર જ્ટેવા ડોરિક કે કોરિન્થ્રિયન સ્ત'ભર્શર્ષની પ્રતિકૃતિ 
જેવા છે. આમ આ સ્ત'ભો પર ત્રીજા તબક્કાનો વિકટોરિયન 
કલાશૈલીની અસર પડેલી પણ જોઈ શકાય છે. પૂવ- 
પશ્ચિમની નવ હરોળમાં અને ઉત્તર-દક્ષિણે ચાર હરોળમાં 
ગોઠવાયેલા આ સ્તંભોાના ઉપરના છેડે જોડેલી ચારેય દિશામાં 
ફેલાયેલી ફાલના પર લબચોારસ આકારના લાંબા તોતિ'ગ 
પાટ એકબીજાને કાટખૂણે ગોઠવેલા છે. પરિણામે ચાર-ચાર 
સ્ત'ભોાની વચ્ચે પડતા ચારસની ઉપર ગોઠવાયેલા સમચોારસ 
પાટની ઉપર ઉત્તર-દક્ષિણ એક-એક ફટના અ'તરે ચારસ 
પાટડીઓ(વલિકાએ।) ગોઠવી તેના પર ઇમારતી લાકડાનાં 
લાંબાં પાટિયાં જડી સમગ્ર છાદ (છજ્જા)તે તૈયાર કરવામાં 
આવ્યુ' છે અને તેની ઉપર પ્રથમ મજલો। તૈયાર કરવામાં 
આવ્યા છે. અહીં' સ્ત'ભશીષ ની ચોતરફ નીકળતી કલાત્મક 
ફાલના પર ગોઠવેલા પાટ (ઉપતુલા) અને વલિકાએ।- 


- (જયતિકા)ના સાલ પદ્ધતિએ કરેલાં જોડાણને અને તેના પર 


ન. 


ગોઠવેલા છાદને સમજાવતું ચિત્ર પ્રસ્‍તુત કયું” છે 
(આકૃતિ-૮). કેટલીકવાર આ પાટ, વલિકાઓ અને 
છાદના નીચેના ભાગ (છત)ને પણ વિવિધ કોતરણી અને 
મુક્તહસ્ત સ'રચનાઓથી સુશેભત કરવામાં આવે છે. 


રખ રીતે ભાંયતળિયે ૬૦ જેટલા તો તિ'ગ સ્ત'ભોથી 
રચતા વિશાળ સભામ'ડપની ઉપર ૪ મીટર જેટલી ઊ'ચાઈના 
પ્રથમ મજલાની રચના કરવામાં આવી છે, જ્યારે આગળની 
સ્ત'ભ-હરોળ પરના મદલ સ્ત'ભો અને નિવ્યૂહ (નેજનાં) 
પર લાંબા રવેશની માંડણી કરવામાં આવી છે. રવેશની 
સ્ત1ભિકાઓને વચ્ચેથી મુધલ ઘાટની કમાનોથી સુશોભિત 
કરવામાં આવી છે. નાની હવેલીઓમાં માઢની બહાર 
[નર્ગ”મિત થતા ઝરૂખાનુ' સ્થાન અહી' રવેશે લીધેલુ' છે. ભાંય- 
તળિયા પરના સ્ત'ભોા પર જ પ્રથમ મજલાના સાદા સ્તંભોાને 
ઊભા કરવામાં આવ્યા છે અને તેની ઉપર એ જ પ્રમાણે 
પાટ અને પાટડીઓ ગોઠવી તેનું' છાદ તૈયાર કરવામાં 
અવ્યુ' છે. છેડા પરની દીવાલે। ઇ'ટ-ચૂનાની બનાવેસી છે. 


બીજા અને ત્રીજા મજલાની રચના પણ આ જ પ્રકારે 
આગળ વધારવામાં આવી છે. ત્રીજ મજલાની ઉપર 
વચ્ચેના ભાગમાં પૃવ-પશ્ચિમ મોભને ગોઠવી તેમાં બને 
તરફ વલિકાઓના એક એક છેડા સાલવીને અને બીજા 
છેડા બ'ને તરફ દીવાલોમાં ગોઠવી વિશાળ ઢળતુ' 
છાપરુ' તૈયાર કરવામાં આવ્યુ છે; જેને ઉપરથી ગેલ્વે- 
નાઇઝડ પતરાં વડે મઢવામાં આવ્યું છે. આ છાપરા 
પર થોડા થોડા અ'તરે ઢળતા ત્રિકોણાકાર છાપરાવાળી 
પાંચ ઓરડીઓ (વ્ઢળ0૭) ગોઠવેલી છે. બીજા મજલાની 
ઊ'ચાઈ લગભગ ૩.પ મીટર જેટલી અને ત્રીજા મજલાની 
ઊ'ચાઈ ૩.૦ મીટર જેટલી જણાય છે. આમ પ્રકરણની 
શરૂઆતમાં ઉલ્લેખ કર્યા પ્રમાણે “પ્રમાણમ જરી'માં આપેલાં 
પ્રમાણમાપ મુજબ અમદાવાદ મ'દિરની આ હવેલીના 
મજલાની ઊ'ચાઈ ક્રમશ: ઘટતી જોઈ શકાય છે. પટ્ટ-૪ 
પરના નીચેના આલેખમાં છેડા પર આપેલો આ 
હવેલીના છેદ(5૯૦૫૦0) જોતાં આ હકીકતના ખ્યાલ 
આવી શકશે. ઉત્તર તરફની આ હવેલીના પાછળના 
ભાગમાં ઈશાન તરફના દ્રારમાં થઈને મોટા ઘનશ્યામ 
મહારાજના મ'દિર તરફ જઈ શકાય છે. આ હવેલીઃ- 
ઘાટનું' મ'દિર બે મજલાનુ બનેલું છે, જે “ર'ગમહોલ' 
તરીકે ઓળખાય છે. તેની દીવાલો અને પૌઢિયાં પર 
સુદર ચિત્રો અ'કિત કરવામાં આવ્યાં છે. શ્રૌહરિ 
જ્યારે અમદાવાદમાં પધારતા ત્યારે આ ર'ગમહોલમાં ઉતારો 
કરતા. એ તરફ સાધુઓનાં એક અને બે મજલાનાં- 
મકાનો તથા કૂવો અને સ્નાનાગાર વગેરે પણ આવેલાં છે. 
છેલ્લા ત્રણ દશકા દરમ્યાન આ મકાન સુધારા-વધારા 
કરી લગભગ નવાં અને વધુ સુવિધાપૂણ બનાવી દેવામાં 
આવ્યાં છે. હવેલીના વાયવ્ય તરફના દ્રારમાં થઈ પાછ- 
ળના ભાગમાં આવેલાં વિશાળ રસાઈધર અને ભાજન- 
કક્ષમાં જઈ શકાય છે. 
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મદરના પ્રાંગણમાં પૂર્વ, દિશામાં પણ બે મજલાની 
કલાત્મક હવેલી આવેલી છે જેમાં ભાંયતળિયે આવેલી 
લાંબી પરસાળની સ્ત'ભાવલિઓ પર ગોઠવેલાં વિવિધ 
વ્યાલ-આકૃતિઓ તથા ફૂલ-વેલની ભાતોથી મહઢેલાં 
મદલ-શિલ્પોા કાષ્ઠકલાના ઉત્તમ નમૂનારૂપ છે (પટ્ટ-પ૭, 
(કલાત્મક મદલશિલ્પથી સુશોભિત હવેલીના સભામડપનો સ્ત'ભ, અમદાવાદ) 


હે બિ ન ક- 
કન, ન 
જ... હાટ ૫ 
ભ. 


૬૨). ભૉાંયતળિયમે શ્રીનરનારાયણ આદિ દેવાના ભ ડાર 
અને કોઠાર આવેલા છે. હવેલીના પ્રથમ અને બૉજા 
મજલા પર સ'સ્કૃત પાઠશાળા તથા સ'ગીતશાળા આવેલી 
છે. આ હવેલીના પાછળના ભાગમાં બ્રહ્મચારીઓનાં 
'નવાસસ્થાન, રસાઈધર તથા ભોાજનકક્ષ વગેરે આવેલાં છે. 


મદિરના પ્રાંગણમાં આવેલા પશ્ચિમ દિશા તરફની 
ચાર માળનો વિશાળ હવેલોનો વાસ્તુકલા પણ ઉત્કૃષ્ટ છે 
(આકૃતિ-૬). તેમાં ભાંયતળિયે ધ. ધુ. આચાય મહારાજ 
શ્રી વાસુદેવપ્રસાદજીનું' આસન, બીજે મજલે વિશાળ 
સભાખ'ડ અને ત્રોજે મજલે જુદા-જુદા ઓરડાઓ 
આવેલાં છે. આ હવેલી આચાર્ય મહારાજશ્રીના ।નવાસ 
માટે રચવામાં આવેલી હોવાથી અ'દરથી તે વધુ સગ- 
વડપૂણ અને હાંડી-તક્તા-ઝુમ્મરથી અલ'કૃત કરવામાં 
આવી છે. હવેલીના ભૉંયતળિયે આવેલી પરસાળનો 
સ્ત'ભાવલિ પરનાં મદલો તથા પહેલા, બીજા અને ત્રાંજા 
માળના રવેશનીઃ સ્ત'ભાવલિઓ પર ગોઠવેલી મદલિ- 
કાઓ અને મુઘલઘાટની કમાનો વિવિધ પ્રકારની ફૂલવેલનો 
અને ભૌમિતિક આકુતિઓથી અલ'કૃત છે. આ હવેલીના 
ચાર મજલાની ઊ'ચાઈ પણ ઉપર જતાં ક્રમશ: ઘટતી 
જાય છે. તેની ઉપરના ભાગમાં ત્રિકોણાકાર અને પિરા- 
મિડ ઘાટનાં કલાત્મક છાપરાંવાળી ત્રણ ઓરડીઓનો 
રચના પણ જોઈ શકાય છે (પટ્ટ-૪, નોચેના આલોખનેો 
જમણી તરફના આ હવેલીના સન્‍્મુખદર્શન આલેખ 
જઓ.) અહી કલાત્મક કુ'ભી અને મદલ-શિલ્પથો 
સુશોભિત સ્ત'ભનો એક આકૃતિ તથા સ્ત'ભની ડોરિક 
કે વિકટોરિયન ઘાટની શિરાવટીની આકુતિઓ પણ 
પ્રસ્‍તુત કરેલી છે (આકૃતિ-૭, ૯, ૧૦, ૧૧). 

આ પશ્ચિમ દિશાની હવેલીના કેન્દ્રમાં આવેલા 
કલાત્મક પ્રવેશદ્રાર(ડહેલી)માં થઈ, પ્રથમ ચોક વટાવો 
પાછળના ભાગમાં આવેલી “બાઈઓ ની હવેલી'માં પ્રવેશી 
શકાય છે, જે સ'પ્રદાયની સાંખ્યયોગી બાંઈઓનુ' [નિવાસ- 
સ્થાન છે. તેમાં ભાંયતળયે એક ઓરડામાં શ્રી ધનશ્યામ 
મહારાજની પૂર્ણ કદનો કલાત્મક કાષ્ઠ પ્રાતમાં પધરાવેલી 
છે, જેની સેવા-પૂજ-આરતી વગેરે સ'ખ્યયોગી બાઈઓ 
દ્રારા જ કરવામાં આવે છે. આ હવેલી માત્ર સ્તરોએ 
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આકૃતિ ૮, સ્ત'ભના ચાર બાજુ ફેલાયેલા છેડા (ફાલના) પર ગોઠે- 
વાયેલા પાટ અને વલિકાઓના બળા અતે તેના પર ગોઠવાયેલું” ૭ાદ્ય 
માટે જ હોવાથી તેમાં પુરુષોને પ્રવેશ નથી. વાસ્તુરચના- 
ની દષ્ટિએ આ બાઈઓ ની હવેલી ગુજરાતના પર'પરા- 
ગત હવેલી-સ્થાપત્યને અનુસરે છે, એટલુ જ નહિ 
પણ ગુજરાતની શ્રેષ્ઠ હવેલીઓમાં તેની ગણના થઈ શક 
તેવુ” તેનું કાષ્ઠ-કોતરણીથી ખચિત ઉત્તમ સ્થાપત્યકીય 
આયોજન છે. એ દષ્ટિએ કલાત્મક દ્રારશાખ અને મજબૂત 
કમાડોથી યુક્તિ પ્રવેશદ્રાર, વચ્ચે વિશાળ ચોક અને 
તેની નીચે પાણીનુ ટાંકુ, ચાકને ફરતી બારીક કોતરણા- 
વાળાં મદલોથી સુશોભિત સ્ત'ભાવલિથીયુક્ત પડાળી, 
ભાંયતળિયમે તથા પહેલા અને બીજા મજલો આવેલા 
વિશાળ ઓરડાઓ , રસોઈઘર અતે ભોજનકક્ષ વગેરે તેનાં 
ઉલ્લેખનીય અ'ગોા છે. પાછળના ભાગમાં ગૌશાળા પણ 
આવેલી છે. આ હવેલીનુ' સમગ્ર માળખુ પણ કાષ્ઠનાં 
સ્ત'ભો, પાટડા, તુલિકાએઓ, રવેશ છાઘગ્રાહ્ય વગેરે પર 
ઊભુ છે. 

વિશેષ, આ હવેલીને સ'બદ્ધ દક્ષિણ અને પશ્ચિમ 
દિશાએ ઈટ, ચૂના અને પથ્થરની બનેલો ચાર માળ 
જેટલી ઊ'ચી મહોલાત જેવી ઈમારત પણ આવેલી 
છે. તેના પાછળના ભાગ મ'દિરના મુખ્ય દરવાજા તરફ 
જતા તથા ડબગરવાડ-દરિયાપુર તરફ જતા મુખ્ય રસ્તાઓ 
પર પડે છે, તેમાં બોજા મજલો સાદી કમાનો 


અને શિલ્પોથી શોભતા પથ્થરના કલાત્મક ઝરૂખા 
દશરનીય છે. આ ઇમારતના ભૉંયતળિમે પાછળના ભાગમાં 
અને આ મુખ્ય માર્ગો પર પડે તે રીતે પથ્થરની સાદી 
ચોરસ સ્ત'ભાવલિયુક્ત પડાળીઓવાળી અનેક ઓરડીઓ ની 
રચના પણ જોવા મળે છે, જેનો ઉપયોગ અગાઉ 
બહારગામથી દ્શનાથે*૨ આવતા હરિભક્તોના ઉતારા માટે 
ધમશાળા તરીકે થતો. હવે તે ઓરડીઓ ભાડે આપવામાં 
આવેલી છે. આ મહોલાત ઉપર છાઘ તરીકે પતરાનાં 
ઢળતાં છાપરાં ગોઠવવામાં આવ્યાં છે અને તેની ઉપર 
ત્રિકોણાકાર પિરામિડ ઘાટનાં છાપરાંવાળી બે ઓરડીઓ 
બાંધવામાં આવી છે, જેને કારણે તેનુ પાશ્ચ દર્શન (8ા6ટ 
1૮08૬૦1) વધુ કલાપૂણ' લાગે છે (પટ્ટ-૪, ઉપરના 
આલેખને ડાબી તરફનો ભાગ જુએ.) 

મ_દિરના પ્રાંગણમાં મુખ્ય દરવાજાની બાજુમાં પશ્ચિમ 
તરફ તથા મુખ્ય દેવપ્રસાદની પાછળ દક્ષિણ દિશાએ ધમ- 
શાળાનાં બીજા' નવાં મકાન પણ આવેલાં છે. મુખ્ય 
પ્રાસાદની બાજુમાં વાયવ્ય દિશામાં “અક્ષરભુવન' નામે 


ઓળખાતુ પ્રસાદીના સ'ગ્રહનું બે માળનુ' નવુ મકાન પણ 


આવેલુ” છે. તેમાં ભાંયતળિમે વચ્ચે ઓરડાની રચના કરી 
તેમાં એક તરફ “બાળ ઘનશ્યામ'ની આરસની ભાવવાહી 
પ્રતિમાની પ્રતિષ્ઠા કરવામાં આવી છે અને ત્રણ તરફ કાચનાં 
કબાટ ફરતાં ગોઠવો તેમાં પ્રસાદીની વસ્તુઓ તથા શ્રીહરિના 
જીવન અ'ગેનાં લીલાચિત્ર પ્રદશિત કરવામાં આવ્યાં છે. 
તેના પહેલા અને બીજા માળે પણ આ રીતે પ્રસાદીની 
વસ્તુઓ પ્રદશિત કરવામાં આવી છે. આમ, મ'દિરના 
પ્રાંગણની ચોતરફ હવેલી અને ધમ શાળાનાં મકાન એક- 
બીજા સાથે એવી રીતે જોડાયેલાં છે કે તે મંદિરના સમગ્ર 
સ'કુલ ફરતા કોટની ગરજ સારે છે. 

અમદાવાદ ઉપરાંત મૂળી, ભૂજ, વડતાલ અને 
ધોલેરાનાં મ'દિરોનાં પ્રાકારયુક્ત પ્રાંગણામાં એક માળથી 
ત્રણ માળ સુધીની રચનાવાળા સાધુ-સતોાના કલાપૂર્ણ 
હવેલી-આવાસોની રચના જોવા મળે છે. આ મ'દિરોની 
રચના પછી શરૂઓતના ત્રણ-ચાર દશકામાં જ એ હવેલી- 
ઓની રચના થઈ હોવાથી તેમનું' આયોજન એકસરખુ 
જણાય છે. નીચેના ભાગમાં કલાત્મક મદલશિલ્પોાથી 
સુશોભિત સ્થ'ભાવાલિવાળા વિશાળ સભામ ડપ, ઉપરના 
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મજલાઓ પર સુદર વિકટોરિયન ઘાટની સ્થ'ભિકાએ 
અને મુઘલ કમાનોથી શોભતાં ઝરૂખા અને રવેશ; સાધુ- 
ઓ ના નિવાસ માટે વિશાળ લાંબી પરસાળ, રસાઈઘર અને 
ભાજનકક્ષ, કોઠાર, ભડાર, ધ. ધુ. આચાય મહારાજશ્રીનુ' 
[નવાસસ્થાન; મ'દિરની કચેરી, બીજા ઓરડા વગેરે નજરે 
પડે છે. જૂનાગઢ મ'દિરમાં પણ આવી જ બહુમાળી હવેલી 
આવેલી હતી, જેને થોડાં વર્ષા પહેલાં લાગેલી આગને 
કારણે નાશ થયે। છે. 


આ ઉપરાંત ધોલેરા, વડતાલ અને મૂળીમાં પણ 
અમદાવાદ મ'દિરમાં છે તેવી ગુજરાતની પર'પરાગત હવેલી 
જવી “બાઈઓની હવેલી' આવેલી છે. તેમાં ડહેલો, ચોક, 
કલાત્મક કાષ્ઠાકોતરણીવાળાં મદલોથી શોભતી સ્ત'ભાવલિ- 
આથી યુક્ત ફરતી પડાળી, ઓરડા, કોઠાર વગેરેનુ' આયોજન 
જોવા મળે છે, તેમના સ્ત'ભના વિવિધ ભાગો-કુ'ભી, ઊભા 
હાંસિયાવાળા સ્ત'ભદ'ડ, શિરાવટી, ભરણી ફાલના, નેજવા 
(નિવ્ય'હ), ભારોટ, ઝરૂખા રવેશ વગેરે બારીક અને ઉત્તમ 
કાષ્ઠકાતરણીથી સુશે(ભત છે. તેમાં મૂળી મંદિરના પ્રાંગણ- 


૧૩૭૧ 


માં પાછળના ભાગમાં પશ્ચિમ દિશામાં આવેલી “બાઈ- 
ઓની હવેલી' ગુજરાતનાં હવેલીસ્થાપત્યોમાંના એક 
શ્રેષ્ઠતમ નમૂના છે. તેનાં સમૃદ્ધ કોતરણીવાળાં સ્ત'ભો 
અને મદલો ગુજરાતની કાષ્ઠકલાના અદ્ભુત નમૂના છે 
(પટ્ટ-૫૬, ૫૮, ૬૩)* આ હવેલીની ડહેલીનુ' કલાત્મક 
પ્રવેશદ્રાર, તેની બને તરફના એટા પર ગોઠવેલા સાંપ્રદાયિક 
પર*પરા અનુસાર કોતરેલા ગણેશ અને હનુમાનજી તથા 
ગાયકવાડી વેશમાં સજ્જ ચોપદાર વગેરે આકુતિઓથી 
શોભતા મદલસ્ત'ભો, તેની ઉપર ટેકવેલ સુ'દર ઝરૂખો 
વગેરે પણ દર્શનીય છે (પટ્ટ-પર). મૂળી મ'દિરની આ 
હવેલીનાં વિવિધ સ્થાપત્યકીય અ ગાને સમજાવતો! સન્‍્મુખ- 
દર્શન આલેખ તથા હવેલીનેો પૂર્ઝ-પશ્ચિમ છેદ-આલેખ 
અહીં આપવામાં આવ્યા છે (પટ્ટ-પ૪, પપ).ધોલેરા 
મ'દિરની મુખ્ય માગ પર આવેલાં એક હવેલીના ભૉંય- 
તળિયે આવેલી પડાળીના સાદા સ્ત'ભે। પર ગોઠવેલાં વિવિધ 
વાજિ'ત્રો અને હથિયારધારી પુરુષોનાં મદલશિલ્પો પણ 


સૌરાષ્ટ્રનાં લોક્લેશ અને કલાનાં પરિચાયક છે. તેમનાં 


વસ્રો પરની વિવિધ કાપડનો ભાત, જુદા જુદા આકારની 


પાઘડીઓ અને અ'ગરખાં તથા ધોતી, ઘરેણાં, વાજિત્રો,. 


હથિયાર વગેરે આ દષ્ટિએ ખાસ ઉલ્લેખનીય છે (પટ્ટ-૬૦, 
૬૧). 

આમ, સ્વ્રામિનારાયણ સંપ્રદાયના હવેલા-આવાસે।- 
માં ગુજરાતની પરપરાગત હવેલી-સ્થાપત્યની રચના 
તથા વિશિષ્ટ પ્રકારની-સુવિધાપૂ્ણ' વિશાળ સભામ'ડપથી 
યુક્ત-બહુમાળા હવેલીઓની રચના એમ બ'ને પ્રકારનુ” 
આયેજન જોવા મળે છે, તેના વિવિધ ભાગોનું ઇમારતી 
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(ડ$1પ૦પત્ાં) અને સુશોભન (૬૧૦૦૦૯1૦) બ'ને દષ્ટિએ 


મહત્ત્વ છે. તેનાં વિભિન્ન પાસાંઓની સામાન્‍ય વિગતે 
જ અહી તપાસી શકાઈ છે, કેમ કે સ'પ્રદાયનું' આ વિશિષ્ટ 
હવે લી-સ્થાપત્ય અને તેની કાષ્ઠકલા તથા તેમાં જોવા મળતી 
મુધલ-મરાઠો રાજસ્થાની તેમજ વિકટોરિયન કલાશૈલીની 
મિશ્ર અસરોના અભ્યાસ વધુ ઊ'ડું' અને વિસ્નુત 
સ'શાોધન માગી લે તેટલુ' ગહન છે. 
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૬. સમાપન 


સ્વામિનારાયણ સ્થાપત્ય અને શિલ્પકલાનુ' ઉપયુક્ત 
વિવરણ સ્પષ્ટ કરે છે કે ૧૯મી સદીના પહેલા ચરણમાં 
ભારતના અન્ય પ્રદેશોની જેમ, ગુજરાતમાં પણ અ'ગ્રેજી 
સત્તા દઢતાપૂ્વક સ્થપાઈ જતાં, કાયદો અને શાંતિના 
અમલ પ્રવત'વો શરૂ થયો. તેને લઈને તેમજ એ શાસકોની 


અહીંના ધાર્મિક જીવનમાં હસ્તક્ષેપ નહિ કરવાની નીતિને 


લઈને એક પ્રકારનુ મુક્ત વાતાવરણ સરજાયુ'. શ્રી સહજાન'દ 
સ્વામીને આ વાતાવરણના પણ ધમ અને સમાજ 
સુધારણાને ક્ષેત્રે પૂરા લાભ મળ્યો. તેઓએ એ માટે 
મ'દિરને વિશિષ્ટ સ'સ્થારૂપે વિકાસ કર્મો. એમાં હિ'દુ ધર્મ- 
ભાવનાની સાથે મિશનરી સેવાપરાયણતાને જોડી દીધી. 
શ્રી સહજાન'દ સ્તરામીએ સ્વામિનારાયણ સ'પ્રદાય 
માટે સેવાપદ્ધતિ તો પુષ્ટિમાર્ગની સ્વીકારી, પર'તુ પુષ્ટિ- 
માગની હવેલીમ'દિર પદ્ધતને સ્થાને તેમણે શિખરબ'ધ 
મહામ'દિર કરવાની પદ્ધતિ અપનાવી. પુષ્ટિમાર્ગ ઇસ્લામ 
યુગમાં પ્રગટેલો અને પ્રબળ થયેલો।. તેથી એણે એ કાળે 
મૂતિભ'જક પ્રવુત્તિઓથી બચવા માટે શિખરબ'ધ મ'દિરોને 
સ્થાને રહેણાક મકાન જેવાં હવેલીમ'દિરો કરેલાં. આજે 
પણ પુષ્ટિમાર્ગ ની મ'દિર-રચના આ પ્રકારે દષ્ટિગાચર થાય 
છે. શ્રી સહજાન'દ સ્વામીએ, ઉપર કહ્યું તેમ, બ્રિટિશકાલના 
આર'ભના એ મુક્ત વાતાવરણમાં ધર્મ-સેવા અને સમાજ- 
સેવા માટે અનુકૂળ એવાં ભવ્ય મ'દિરોનુ' નિર્માણ કયું. 


૧૩૪ 


શ્રી સહજાનંદ સ્વામી પોતે હિ'દુ કલાના ચાહક, પ્રેરક, 
પ્રોત્સાહક અને સ'વર્ધક હતા. સ'તેો સાથે ચર્ચા કરી 
તેઓએ સ્વય' મ'દિરનોા નકશે। તૈયાર કરાવી તેનુ' નિર્માણકાર્ય 
હાથ ધર્યું”. તેઓએ તેમજ સ'તોએ અને હરિભક્તોએ 
મ_'દિરનિર્માણમાં પથ્થરો ઉપાડવા સહિતનુ' સેવાકાર્ય ભક્તિ- 
ભાવપૂર્વક કયું”. એ સમાયોજિત સ્થાપત્ય, તેમના પરનુ' 
શિલ્પોનુ' રૂપકામ તેમજ દીવાલો પરના ચિત્રકામને લઈને 
આ મ'દિરો તત્કાલીન હિ'દુ મ'દિર સ્થાપત્યના શ્રેષ્ઠ 
નમૂના બન્યા. શ્રી સહજાન'દ સ્વામી અને સ'તોના પુનિત 
સ્પશવાળાં આ મ'દિરો સમગ્ર સ્વામિનારાયણ સ'પ્રદાયના 
સ'તોા તેમ હરિભક્તો માટે પાવનકારી ધામ બન્યાં. 

રચના પરત્વે આ મ'દિરો દક્ષિણ ભારતનાં મ'દિર 
તેમજ ગુજરાતનાં હઠિસિ'ગ મ'દિર જેવા જિનપ્રાસાદોને 
મળતાં આવે છે. એમાં ત્રિદ્રારયુક્ત લાંબુ' ગભ'ગુહ, સમ્મુખ 
વિશાળ મ'ડપ, વચ્ચે અ'તરાલ, ગ્ભંગુહને ફરતો પહોળા 
પ્રદશ્ષિણાપથ, મ'ડપમાં ગભ ગુહની સમ્મુખ મુખચોાકી અને 
મ'ડપની અન્ય બે બાજુએ રાણગાર ચોકીઓ, એ ત્રણેય 
ચોાકીરખો પર ચડવા માટે ઊ'ચી સોપાન શ્રેણીઓ, સમગ્ર 
મ'દિરને ફરતો ખુલ્લો ચોક, ચોકને ફરતી પરસાળ કે સભા- 
મ'ડપ યુક્ત હવેલીની રચના-ન્ઝેમાં સ'તોના આવાસ, પર- 
ગામથી આવેલ હરિભકતોાના ઉતારા, રસોઈધર, કોઠાર, * 
સંસ્થા સંચાલનનુ' કાર્યાલય, વ્યાખ્યાન મ'ડપ વગેરેની રચના 


હોય છે. મહામ'દિરના ચોકમાં પ્રવેશવા માટે કરેલ ભવ્ય 
પ્રવેશ મ'ડળ (બલાનકની રચના), ભવ્ય ઊ'ચી પીઠ પર 
ઊભુ રહેલુ' મ'દિર, ગર્ભાગુહ પરનાં ઉત્તુંગ ત્રણ શિખરો, 
મ'ડપ અને શણગાર ચોડીઓ પરનાં સુશોભિત છાવણો, 
તથા મંદિરના ચોકમાં ફરતા સેવાપરાયણ અને સત્સંગતત્પર 
સાધુ અને હરિભકતોથી ગુ'જતુ' સમગ્ર વાતાવરણ ભક્તિ- 
પ્રેરક બની રહે છે. 
સ્થાપત્યનો દષ્ટિએ આ મ'દિરોની કેટલીક વિશેષતાઓ 
ખાસ ધ્યાન ખે'ચે છે : (૧) આ મહદિરો ૨.૫ થી 
૩ મીટર ઊ'ચૌ જગતી પર રચવામાં આવેલાં ત્રણ શિખરો- 
વાળાં સાદાં મ'દિર છે. એના મ'ડોવર શિલ્પોથી અલ'કુત 
નથી, પરતુ સાદાં પ્રોજેકશનાથી યુક્ત છે. (૨) સ'પ્રદાયના 
અનુયાયીઓ અને દશ'નાથીઃઓઓની વિશાળ સ'ખ્યાને 
ધ્યાનમાં રાખી અ'તરાલ, મ'ડપ વગેરે વિશાળ બનાવવામાં 
આવ્યા છે. મ'દિરની ત્રણ તરફથી શુ ગાર-ચોકીઓ સાદાં 
તોરણાથી સુશેણલિત કરવામાં આવેલી છે, જ્યારે બહારના 
સ્ત'ભા અને મ'ડપને ફરતા સ્ત'ભોને જદાં જદાં લોકવાદ્યો 
અને લોકવેશથી યુક્ત વાદ્યધારીઓ, વાઘયધારિણીઓ, રાસ 
રમતાં કહાન-ગાપીઓ વગેરેનાં મદલ શિલ્પોથી સુશા(ભભિત 
_ કરેલાં છે. (૩) મ'દિરના અ'તરાલમાં એક ઓરડો અલાયદો 
કરી એમાં “સુખશય્યા'ની રચના કરવામાં આવે છે, «માં 
એક કલાત્મક પલગ પર ગાદલાં વગેરે પાથરી તેના પર 
શ્રૌ સહજાન'દ સ્વામીની ચિત્રપ્રતમા, ચાખડીઓ તથા 
તેમનો પ્રસાદીની ચીજવસ્તુઓ પધરાવવામાં આવે છે. 
તા ઉપરાંત મ'દિરની વિશાળ જગતી ઉપર કે મ'દિરના 
પ્રાંગગમાં શ્રી સહજાન'દ સ્વામીનાં પગલાંથી યુક્ત 
પથ્થરની કલાત્મક છત્રીની પણ રચના કરેલી જોવા મળે 
છે. (૪) સ'પ્રદાયના બ્રહ્મચારી, સાધુ અને પાષ દ એ ત્રણ 
કક્ષાના સાધુઓ ઉપરાંત સાંખ્યમયોગી બાઈઓ માટે 
મ'દિરના પ્રાંગણમાં જ રહેવાની તેમ જ જમવાની અલગ 
અલગ વ્યવસ્થા કરેલી હોય છે. એને માટે બેથી ચાર 
મજલા સુધીની વિશાળ, ઉત્તમ કાષ્ઠકોતરણીવાળી હવેલી- 
ઓની રચના ઉપયુક્ત બધાં મ'દિરોમાં દષ્ટિગાચર થાય છે. 
(પ) મ'દિરના સમગ્ર સ'કુલને તેમજ તેમાંના આવાસોને 
પણ આવરી લેતો એમને ફરતો એક વિશાળ કોટ કરવામાં 
આવ્યા છે. એ કોટના મુખ્ય પ્રવેશદ્રારને સુંદર શિલ્પો 


તેમજ અધરશિલ્પોથી તેમજ પુષ્યલતાદિ રૂપાંકનાથી અલ'- 
કુત કરેલાં હોય છે. એ અલ'કરણેોમાં પર'પરિત કલા 
ઉપરાંત પૂવવતી' મુધલ અને સમકાલીન રાજસ્થાની તેમજ 
બ્રિટિશ કલા અને સ્થાનિક તત્ત્વોનો પ્રભાવ સ્પષ્ટ વરતાય 
છે. (૬) મ'દિરના ઘૂમટ અને કોટની દીવાલો પણ મનોહર 
ભી'તચિત્રોથી સજાવેલાં હોય છે. 

શ્રી સહજાન'દ સ્વામીની નિશ્રામાં બ'ધાયેલાં ઉપ- 
યુક્ત નવ મ'દિરો ઘણે ગઅ'શે આ પ્રકારની રચના ધરાવે 
છે. આ મ'દિરોને એમણે પ્રાચીન હિ'દુ શિલ્પર'પરાથી 
સજાવ્યાં છે અને પૌરાણિક અને સાંપ્રદાયિક ચિત્રોધી મટયાં 
છે. આ મ'દિરો સાથે સ'યોજિત હવેલીર। તત્કાલીન કાષ્ઠ 
સ્થાપત્ય અને શિલ્પકલાના અદ્ભુત નમૂનારૂપ બની રહેલ 
છે. વસ્તુત: આ મ'દિરો તેમજ અનુકાલીન મ'દિરોમાં થયેલ 
કલાપ્રવુત્તિ સ્વત'ત્ર અને વિશદ અભ્યાસ-સ'શાધન માગી 
લે છે. અહીં' એક વસ્તુ નાંધવી પણ જોઈએ કે આ મ'દર- 
પ્રાસાદો શ્રી સહજાન'દ સ્વામીની પ્રસાદીરૂપ છે અને આ 
મ'દિરોના સ'ગ્રહમાં શ્રી સહજાન'દ સ્વામીએ વાપરેલી, 
સેવેલી, ભેટ સ્વરૂપે સ્વીકારેલી, તેમજ તેમની સાથે સ'ક- 
ળાયેલી સે'કડો વસ્તુઓ સુરક્ષિત છે. એમાં ચિત્રો, મૂતિઓ 
ગ્ર'થા, પદો, પત્રો, પૂજાનાં ઉપકરણે।, વસ્ત્રાલ કારો આદિનો 
સમાવેશ થાય છે. આવી પુરાતન વસ્તુઓનાં ભકતોને 
દર્શન થાય અને સ'શોધકો તેના અભ્યાસ-સ'શાધન કરી 
શકે તેવી રીતે મ'દિરના એક અલાયદા ખ'ડમાં એમને 
ગોઠવવી જોઈએ. તેને કાળબળે નાશ પામતી અટકાવવા 
માટે તેમની આવશ્યક રાસાયણિક માવજત પણ કરાવવી 
જોઈએ. વળી તેમનુ ફોટોગ્રાફિક તેમજ માઇક્રોફિલ્મી 
દસ્તાવેજીકરણ પણ કરાવી લેવુ ઘટે. 

છેલ્લા લગભગ ૧૬ દાયકાઓથી આ મ'દિરોએ 
હજારો અને લાખો ભાવિક લોકોને, શ્રી સહજાન'દ સ્વામીના 
ધમને શરણે જઈ એના ટેકે ટેકે પોતે સ'સારસાગર તરી 
જવા ઉપરાંત એ સાગરમાં ગોથાં ખાતા અને અજ્ઞાનમાં 
અટવાતા, વ્યસનો અને મિથ્યાચારોમાં મ'ડયા રહેતા લોકોને 
હરિના માર્ગે લાવવાનો સતત સ'દેશો આપ્યા છે અને 
શ્રી સહજાન'દ સ્વામીનાં વચનામુતનુ' પાન કરીને મંદિરે 
દશન કરવા આવતા એ નવ હરિભકતો પણ ધન્યતાનેા 
ભાવ સતત અનુભવતા રહ્યા છે. અસ્તુ. 
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માનસાર ૩, ૪, ૧૧૮ 

મામલ્લપુરમ્‌ ૮, ૮૦ 

માયસોર ૧૦, ૧૫, ૧૭, ૮૬ 
મારવાડ ૧૨, ૩૪, ૩૮ 

માર્ક'ડ ભટ્ટ ૧૧૧ 

માર્કંડેય પુરાણું ૭૯, ૮૮ 

માલવ ૩૪ 

માવદાનજી પર્‌ 

માળવા ૩૮, ૮૫, ૧૧૮ 

માંગરાળ ૧૨૨ 

માંડવરાય ૨૮, ૩૭ 

માંડવી .૨૮, ૯૫ 

મિધિન્દ ૮૦ 

મીનાક્ષી મદિર ૧૮ 

મીરાંબાઈ «૩ 

મુકુદાનદ ૪૮ 


મુક્તાન'દ ૩૫, ૪૧, ૧૧૦ 

મુક્તાપીડ ૮૧ 

મુક્તિધામ મ'દિર ૧૯ 

મુકતેશ્રર ૧૪, ૮૧ 

મુનિ જય'તવિજયજ ૩૦ 

મુરલી મનોહર ૪૪, ૧૦૨ 

સુ'બઈ ૩૪ 

મૂરતિ" દેવી ૩૪ 

મૂલગોમતા ૯ર 

મૂળરાજ ર૨૬ 

મૂળી ૨૮, ર૨૯, ૩૩, ૩૭, ૩૮, ૩૯, ૫૩, ૫૪, ૫૭, ૬૧, ૬૨, 
£૩,. ૬૫, ૬૭, ૭૦, ૧૦૦, ૧૦૮, ૧૨૭, ૧૩૧ 

મૃણાલિની ૧૧૩ 

મેગસ્થનીસ ૧૧૭ 

મેરુવર્મા ૮ 

મેવાડ ૧૬, ૮૯, €૩ 

મૈત્રક ૦ 

મોઢેરા રપ, ૬૨, ૮૫, ૮૮ 

મોાતીરાસ ૪૦ 

મોરબી ૯ર ૯પ 

મોાહુનપુરી ૩૦ 

મોહમ્મદ બિન કાસિમ ૮૩ 

માહે--જે-દડો ૭૪ 

મૌખરિ (-રી) ૮૦, ૮૨ 


યજુર્વેદ ૭૪ 
યામુનાચાર્ય ૮૭ 


રખેશ્વર ૨૮ 

રઘુવીરપ્રસાદ ૪૮ 

રણુછોડ ૩૮, ૪૫ 
રણછોડજ/-રાય ૨૯, ૯૨, ૧૦૦, ૧૦૧, ૧૦૩ 
રતનજી ૩૪ 

રતનો ૪૪ 

રતનચ'દર અગ્રવાલ ૧૧૨ 
રત્નમણિરાવ ૩૬, ૫૦, ૮૯, ૧૧૨ 
રત્નો ૪૪ 

રમણુલાલ મહેતા ૨૦, ૩૦, ૧૧૧ 
રવિ હુજરનીસ ૧૧૧ 
ર'ગનાથાચાર્ય ૮7૭ 


રંગપુર ૭૪ 

ર'ગીલદાસ ૪૪ 

રાઘવાચાર્ય ૧૧૧ 

રાજકોટ રેટ 

રાજરાજચોળ ૧૫, ૮૬ 

રાજ્રાજેશ્વર ૧૫ 

રાજરાણી ૧૧, ૮૪ 

રાજસિ'હુ 7, €, €૩ 

રાજસીતાપુર ૨૮ 

રાજસ્થાન 7, ૧૦, ૧૨, ૧૬, ૧૭, ૭૮, ૮૧, ૮૩, ૮૫, ૮૮, 
૮૪, હે૩, €૪, ૧૧૭, ૧૧૮, ૧૨૨ 

રાજ રામચ દ્ર ૧૭ 

રાજેન્દ્ર ચોળ ૧૫, ૮૬ 

રાણુકપુર ૧૬, ૧૭, ૬૨, ૮૫ 

રાણાકુભા ૮૯ 

૨ણુાવાવ ૨૨ 

રાધા 7૮૭ 

રાઘાકૃષ્ણુ ૩૬, ૩૮, ૩૯, ૪૧, ૪૩, ૪૪, ૪૬, ૫૫, ૬૪, ૮૭, 
€ૈ૦, €ેર, ટ૩, €૭, €«ટ, ૧૦૦, ૧૦1, ૧૦૨, ૧૦૩ 

રાધાવલ્લભ ૧૮ 

રાધાસ્વામી ૧૯ 


રાનડે ૩૦ 
રામચ%દ્ર ૪૬ 


રામપુરા ૭૫ 

રામપ્રતાપ ૪૧, ૪૮ 

રામમોહનરાય ૩૬ 

રામાન'દ૬ ૩૧, ૩૯ 

રામાનુનનચાર્ય ૩૧, ૩૭, ૮૭, ૯૭ 
રામાભાઈ ૩૭ 

રામાયણુ ૭૫, ૭૯, ૮૬, ૧૧૭, ૧૩૩ 
રામેશ્રરમ્‌ ૧૯ 

રાયકૃષ્ણુદાસ ૧૧૨ 

રાયણુ ૨૮ 

રાયપુર ૮, ૩૫, ૧૨૨ 

રાવલપિ'ડી ૭૬ 

રાવ આર, એસ. ૧૧૧ 

ર૬ ૭૪ 

રુદ્રમાળ/-મહાલય ૨પ, ૨૬, ૮૫ 
રુહાવી ૨૪ 

રૂપમડન ૯ર, ૯૭ 


૬૪૯ 


રેવતી ૭૮, ૧૦૨, ૧૦૩, ૧૧૩ 
રેવાશકર ૪૪ 

રેજડી ૭૪ 

રોડા ૮, ૨૨, ૮ર 


લકકુડી ૧૪ 

લકુલીશ ૭૯, €૧ 

લદ્દમણુ મ'દિર ૮, ૧૨ 

લદ્કમીનારાયૂણુ ૧૯, ર૮7, ૪૦, ૪૨, ૪૭, ૭૮, ૭૯, ૮૮, ૯૩, 
દૃછ, ૧૦૧ 

લદ્દમીબાગ ૪૭ 

લદ્દમીવાડી ૪૮ 

લલિતાદિત્ય ૮૧ 

લલ્લુ બહાદુર ૧૨૨ 

લલ્લુભાઈ ૧૨૨ 

લાખેણા ૬ર 

લાખેશ્વર ૨૪ 

લ્લાઠી ૨૮૪, ૪૫ 

લાડખાન ૬ 

લિ'ગપુરાણુ ૮૩ 

લિ'ગરાજ ૧૦, ૧૧, ૮૪ 

લુણાવાડા ૩૫ 

લૂણુવસહિ ૨૫, ૨૬, ૨૭ 

લૂણુસિ'ડુ ૨૭ 

લોથલ ૭૪ 

લેનાર ૧૭ ' 

લોરિયા ૭૫ 


વચનામૃત ૩ર, ૪૯, ૫૧ 

વજપાણિ ૭૭ 

વજ્યાન ૮૧, ૮૩, ૮૪ 

વડતાલ ર૨૯, ૩૨, ૩૩, ૪૦, ૪૧, ૪૨, ૪૪, ૪૫, ૪૭, ૪૮, 
૫1૧, ૫૩, ૫૪, ૫૬, ૫૭, ૫૮, ૬૧, ૬૩, ૬૫, દૃટ, 
૭૦, ૯€ૃ૭, ૧૦૧, ૧૦૬, ૧૦૮, ૧૦૯, ૧૨૭, ૧૩૧ 

વડનગર ૨૨, ૨૮, ૬૪, ૭૭, ૮૨, ૮૫, €૦, «૧ 

વડવાલા (-ળા) ૨૯, ૯પ 

વડિયાવીર ૨૮ 

વડોદરા ૨૪, ૨૮, ૩૫, ૪૦, £૨, ૭૮, ૯૫, €ૈ૬, ૧૨૨, ૧૨૩ 

વઢવાણુ ૮7, ૯૩, ૧૨૨ 

વરણામા ૨૮ 


૧૫૦ 


વરાણ ૬૭, છટ 

વરાહૂપુરાણુ ૮૩ 

વરાહમ'દિર્‌ ર૨ 

વરાહમિહિર ૫૩ 

વરુણ્‌શ્રર ૨૮ 

વર્ધન ૮૦ 

વલભી ૭૭, 7૦, ૮૨ 

વલ્લભ ભટ્ટ ૨૮ 

વલ્લભાચાર્ય ૩૧, €૨, €૩ 
વશિષ્ઠ ૨ 

વસ્તુપાલ ૧૬, ૨૬, ૮૫ 
વાકાટક ૭૮, ૮૦ 

વાતાપિ ૮૦ 

વાત્સ્યાયન ૭૫ 

વામન ૧૨, ૭૯ 

વાયુપુરાણુ ૭૯ 

વારાણુસી ૧૮, ૧૯ 

વાલમ ૨૪ 
:વાસુદેવ ર૨, ૪૧, ૭૮, ૭૯, ૮૨, €૭, ૧૦૧ 


“૬ વાસુદેવ નારાયણુ ૩૨, ૩૩, ૪૬, ૧૦૩ 
વાસુદેવ માહાત્મ્ય ૭૩ 


વાસુદેવશરણુ અગ્રવાલ ૧૧૭ 
વાસદેવાન'દ ૪૫ 

વાંકાનેર ૯૫ 

વિક્રમાદિત્ય ૮ 

વિજયનગર ૧૬, ૧૭, ૬ર, ૮૬, ૧૨૩ 
વિટ્ઠલનાથ ૩૧, દર, €૩ 
વિટ્ઠલમ'દિર ૧૮ 

વિન્ષ્ય ૧૪ 

[વિમલવસહિ ૨૫, ૨૬, ૨૭. ૮૫ 
વિમલશાહ દ 

વિરકતાન'૬ ૪૬ 

વિરૃપાક્ષ ૮ 

વિશ્વકર્મા ૨, ૩; ૭૪ 

વિશ્વકર્મા પ્રકાશ ૩, ૧૧૮ 
વિશ્વત'ત્ર ૧૧૮ 

વિશ્વનાથ ૧૨ 

વિષ્ણુધર્મ ૮૬ 

વિષ્ણુધર્મે[ત્તર પુરાણુ ૩, ૫૩ 
વિષ્ણુપુરાણુ ૭૬ 


વિષ્ણુવર્ધન ૮૭ 
વિસાવાડા ૨૨ 
વિહારીલાલ ૪૨ 
વીરભદ્ર ૭૮ 
વીરસિ'હ ૧૮ 
વીસનગર €૧ 
વી'ઝાણુ ૨૮ 
વૃન્દાવન ૧૮, ૧૯, ૮૭ 
વેજળકા ૪૧ 
વેદમ'દિર ૧૯ 
વેરાવળ ૨૭ 
વેલાપુર ૮૬ 
વેગી ૮૧ 
વૈકુ'&ક ૯ 
વૈખાનસ ૧૧૮ 
 વૈધનાથ મ'દિર ૨૭ 
વૈષ્ણુવાન'દ ૩૯ 
વ્યાઘ્રશ્વરી ૨૭ 
ત્રજ(-મ'ડલ) ૯૩ 
શાઃસ 
શકઠ્દોપ ૭૯ 
શચીરાની ૧૧૨ 
શતાન'દ ૪૭ 
શઝુજ્ય ૧૬, ૨૬, ૨૮, ર૯, ૮પ, ૮૯, €૦, «૩ 
શ'કરાચાર્ય ૮૬, ૮૭, ૮૮ 
શ'ખલપુર ૨૮ 
શ'ખેશ્વર ૨૮7 
શ'ભુ શુકલ ૪૦, ૪૬ 
શામળાજી 7, ૨૨, ૨૮, ૭૭, ૭?, ૮૨૧, €૧ 
શામળા-ની-પોળ ૧૨૨, ૧૨૩ 
શાસ્રો કે, કા, ૧૧૨ 
શાંતિદાસ ૧૨૨ 
શાંતિનાથ ૨૬, ૨૮ 
શાંતિલાલ ૧૧૨ 
શિક્ષાપત્રી ૩૭, ૪૮, ૧૦૩, ૧૦૪, ૧૧૨, ૧૨૬ 
શિયાણી ૩૫ 
શિલ્પપ્રકાશ ૧૦૬, ૧૧૩ 
શિલ્પરત્ન ૩, ૧૧૮૪ 
શિલ્પશાસ્ર ૧૧૪ 
શિવજ વિપ્ર ૪૦ 


શિવરામ ૩૮ 

શિહોર €૧ 

શીલગુણુસૂરિ ૮૩ 

શુક મુનિ ૩૪, ૩૮ 

શુદ્ધ સ્ાનાનદ ૩૪ 

શૌનક્ત'ત્ર ૧૧૮ 

શેષનારાયણુ ૬૭ 

શ્રવણુ બેલગોલા ૮૮ 

શ્રીકૃષ્ણુ ૩૧, ૩૨, ૩૪, ૩૮, ૩૯, ૪૧, ૪૬, ૪૮, ૭:, ૭૯, 7૭, 
7/7, €૦, €૭, ૧૧૩ 

શ્રોધર ૯ર 

શ્રીનગર ૨૨ 

ભ્રીનાથગમઢ્‌ ૭૪ 

શ્રીનાથજી ૯૭ 

શ્રીભાષ્ય ૩૧ 

શ્રીરગ ૩૫ 

શ્રીરંગમ્‌ ૧૭, ૧૮, ૧૯, ૮૭ 

સજ્જનમ'ત્રી ૨૬ 

સતગાંવ ૧૭ 

સતના ૧૧ 

સત્સ'ગિજ્વન ૩૧, ૩૭થી૪૦, ૪૨, ૪૩, ૪૪, ૪૭થીપ૩, ૯૮, 

૧૦૩, ૧૧૩ 

સત્સ'ગિભૂષણુ ૩૨, ૩૫, ૩૭થી૪૦, ૪૨, ૪૩, ૪૪, ૪૮થીપર 

સદેવ'ત-સાવળિ'ગા ૨૮ 

સનકાદિક ૯૯, ૧૦૧ 


સમરાંગણુ ચૃત્રધાર ૩, ૫૪, પપ, ૫૮, €૭, ૧૧૮ 


સરોત્રા ૨૮ 

સહજ્યાન ૮૪ 

સહશજન'દ સ્વામી ૨૯, ૩૧, ૩ર, ૩૩, ૩૬, ૪૦, ૪૧, ૪૩, 
૪૪, ૫૩, ૫૪, પ૫, €૬, ૯૭, €૮, ૧૦૪, 
૧૧૨, ૧૨૬, ૧૩૪, ૧૩૫ 

સ'કર્ષણુ ૭૯ 

સ'ડેર ૨૪ 

સ'પ્રતિ ૮૦ 

સભવનાથ ૨૮ 

સાગર (જિલ્લે) ૬ 

સાણા ૩૭૭ 

સાતવાહુન ૭૫, ૭૬ 

સાદડી ૮૫ 

સાબરકાંઠા ૨૭, ૨૮, ૯€૦ 


૧૫૧ 


સામવેદ ૭૪ 

સામ્બ ૭૯ 

સારણેશ્રર ૨૮, €૦ 

સારનાથ ૭૫, ૭૮ 

સાગ્સા 2૮ 

સારાભાઈ ૧૨૨ 

સાસ-થદુ ૧૨ 

સ.કડીશેરી ૧૨૨ 

સાંકાંળેયા ર, ૨૦, ૩૦, ૭૨, ૧૧૧ 
સાખ્યાયન ૧૧૭ 

સાંચી ૬, ૭૬ 

સિદ્ધપુર ૨૫, ર૨૬, ૮૫, ૯ર, ૧૨૨ 
સિદ્ધરાજ ર૨૬ સ 
સિદ્દે'ર ૧૨, ૪૫ 

સિન્નઃર ૧૪ 

સસિહાડ ૯૩ 

સિધ ૮૩ 

[સ'બનતા ૮ 

સીમૃુક ૭૫ 

સીરપુ- ૮ 

સત્રાપાડા, ૮, ૨૨ 

સુપેડી રટ 

સુભદ્રા ૮૨ 

સરત રટ, ૩૪, ૯ર, €૩, €૬, ૧૦૮, ૧૦૯, ૧૨૨ 
સુરૅન્દ્રગર ૨૬, ૨૮, ર૯, «પ૫ 
સુરેશ્વર દેસાઈ ૧૨૨ 

સૂવર્ણુમ'દિર ૧૮ 

સુંદરજ ૩૯ 

સુદરબન ૧૩ 

સુદગ્વર ૨૮ 

સુ'દરિયાણા ૪૧, ૪૭ 

સ્રણુક ૨૪ 

સૂર્યનારાયુણુ ૬૭ 

સત્રભેદાગમમ ૧૧૮ 

સેજકપુર ૨૬ 

સોજિત્રા ૨૮ 

સોનકસારી ૮ 

સોનતાપ ૮ 

સોમદેવ ૮૩ 

સોમનાથ ૧૨, ૧૯, ૨૧, ૨૬, ૭૪, ૮૫, ૮૯, €૧ 


૧૫૨ 


સોા।મનાથપુર ૧૫ 
સોમપુરા કાન્તિલાલ ફૂ, ૭૨ 
સોમલાખાચર ૪૮ 
સૉંમેશ્રર ૧૪ 
સોરઠ ૩૨, ૩૪, ૩૮ 
સોરાષ્ટ્ર ૨૨, ૨૪, ૩૧, ૩૨, ૩૩, ૩૬, ૮૨, ૯૫, ૧૦૧, ૧૦૭ 
૧૦૮ 
સોવીર ૩૮ 
સ્કન્દ્પુરાણુ હૃ૭, ૧૧૩: 
સ્વય પ્રકાશદાસજી ૧૧૩ 
સ્વાત ૭૬ 
સ્વા[મિનારાયણુ ૩૧, ૩૩, ૩૯, ૫૩ થી ૫૬, ૫૮ થી ૬૨, ૬૪, 
૮૭, ૮૮, €ર, ૯પ થી «7, ૧૦૩, ૧૧૦, ૧૧૨, 
૧૧૫, ૧૨૨, ૧૨૫ 
સ્વાસિનારાયણુ ચિત્રકલા ૪૭, ૭૩, ૭૪ 
હ 
હૂ. ગાએત્સ ૧૩૩ 
હુજરારામ ૧૮ 
હુઠી[સંગ રટ, ૧૩૪ 


| હઠીસિહ ૧૨૨ 
હડપ્પા ૭૪ 


હુનમકો'ડુ ૮૬ 

હમ્પી ૧7 

હયશીર્ષ ૪ 

હયશીર્ષ પ'ચરાત્ર ૧૧૮ 

હરદ્દાર ૧૮, ૧૯ 

હરલહંલ્લી ૧૪ 

હરિકૃષ્ણુ ૩૬, ૩૮, ૪૩, ૪૪, ૯૭ થી ૧૦૩ 
હુરિચરિત્રામૃતસાગર ૪૦, ૪૪, ૪૮ થી પર 
હરિપ્રસાદ સે।મપ્રુરા ૭૨ 

હરિપ્રસાદ શાસ્રી ૩૦, ૧૧૧ 

હુરિભદ્રસ્રરિ ૮૩ 

હૃરિરાય ૯૩ 

હુરિલાલ ગૌદાની ૨૦, ૩૦, ૧૧૨ 
હુરિલીલામ્ૃત ૪૧, ૫૦, ૫૧, પર 

હરવિ'શ ૭૯ 

હરિશર્મા ૪૧ 

હરિશ'કર શાસ્્રી ૩૦ 

હુર્ષદમાતા ૨૭ 

હર્ષવર્ધન ૮, ૮૨ 


હુલેખીડ ૧૫, ૧૭, ૮૬ 
હુવેરી ૮૬ 

હુસન ૧૫ 

હસસુખ (જુઓ સાંકળિયા) 
હસ્તિનાપુર ૧૧૭ 
હુળવદ ૩૫, ૪૦, ૧૨૨ 
હાજપટેલ ૧૨૨ 
હાટકેશર ૨૮, ૯૦, €૧ 
હામપર ૨૮ 

હાલાલ ૩૪, ૩૮ 
હિમાચર પ્રદેશ ૧૨ 


હિરણુ નદી ૨૮ 
હિરણ્યાક્ષ ૧૧૭ 
હિંમતનગર ૩૪, ૬૨ 
હિંમતરામ ૩૮ 
હીરજ/હીરાજી ૪૦, ૪૨ 
હુષીકેશ «ર 
હેમાડપ'ત ૧૭ 
હેમ'તસિહુ ૪૪ 
દેલિયાદોરસ ૭૯ 
હૈદરાબાદ ૧૪ 
હોાયસળેશ્વર ૧૫ 





૧૫૩ 


શુદ્ધિપત્રક 


પૃષ્ઠ સ્તમ્ભ પ'ક્તિ અશુદ્ધ 


ળી - ૨ લર્મસૂતાથ 
] જ્‌ ૮ સેવિષ્યન્તે 
0 જ વ્‌ સ'પદાયની 
11 ૧ ર૧ રપષિળ્યા 
1 - ર્‌ ધર્મસૂતને 
1 ૧. - ૩૩ દર્શાવતી 
"જૂ રછ ગ-દેત 
1 ૨ ર૬ હત 
5૧51 ૧ ર૧ એગપમણે 

શ્‌ ૧ ૨૦ અ'તઃ 

ર્‌ ર્‌ ર૨૧ સેવાભાવિ 

ર્‌ રૃ ૩૩ કલાવિક્ષીકા 

૩ ર્‌ ૭ સ્કંધ 

ઝે જ્‌ ૩૦ ભક્તા 

૪ ૧. -:૨૦-૬.છયશિર્ણ- 

દૃ ર ૮ કરેલી, છે 

૮ જ ૮ બગાળમ' 
ટર.- વૃ ૨૧ બાદમીમાં 

૮ ન ર્‌ પટ્ટટક્લ 

ટ ૧ રટ પ્રચૂરતાને 

ટ જે દદ મચૂરતા 
૧૪ ર્‌ વૃ મજલા 
૧૪ જ ૨૦ ુક્કનુર 
૧૭ વૃ ૧૨ હૅમાડપ તી 
૧૮ ૧ ૨ર પવસાવશેષો 
૧૯ ૧ ર્‌ર વિથિકાઓઆ 
૨૨ ૧ ર્‌૩ ઝીણાવળી 
ર૨ ર્‌ ર૭ પ્રવેડ 
ર૪ ૧ ૧૪ શિખરએ 
૨૪ જુૂ--ઝૂઝુ પવિરમિટ 
ર૪ ર્‌ પ્‌ કોટાર્ઈ 
૨૮ ૧ ૨૮ ખેરજ 
ર૮ ર્‌ ૮ ત્રીકમરાય 
૩૦ હ ૧૨ અ*નીપુરાળ 
૩૦ ૧ ૧૪ 78051010 
૩૦ વૃ રપ 108 0-- 


૧૫૪ 


શન 

સેવિષ્ન્તે 

સ'પ્રદાયની 

જોવળ્વા 
“ધર્મસુતને 
દર્શાવતી, 

-દૈત 

હ્તા 


(કાઢી નાખો) 


અતઃ 
સેવાભાવી 
કલાવીથિકા * 
“સઝ ધઃ 
ભક્તા 
હયશીષુ ક 
કરેલી છે. 
બ'ગાળમાં 
બાદામીમાં 
પટ્ટડ્કલ 
પ્રચુરતાને 
પ્રચુરતા 
મજલા 
ુક્કનૂર 
હૅમાડપ'ત 
પ્વ'સાવશેષેો 
વીથિકાઓ 
ઝીણાવાળી 
પ્રેવાડ 
શિખર એ 
પિરામિડ 
કોટાય 
ખેરાજ 
ત્રિકમરાય 
ગસ્તિષુરાળ 
10131110 
ત પ-- 


૩૧ 
૩૧ 
૩૧ 
૩ર 
૩૨ 
૩૩ 
૩૪ 
૩૪ 
૩૫ 
૩૫ 
૩૫ 


૩૫ 
૩૬. 


૩૭ 
૩૫૭ 


,: 5૩૫૭ 
હ “ઝે. 
૩૮ 


ક55& 


૪૨ 
૪૩ 
૪૩ 
૪૩ 
૪૩ 
૪૩ 
૪૪ 
૪૫ 


૪૬ 
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હદ 


6$ ૦ બ્ર ૮? 


મન્ટ્રળિ મસ્ટ્રિળિ 

-શૃતિ- ક્યુસ્તિ-- --- 

સાન્તવ્યે સાતવ્યે ( કે સન્તવ્યે) 

ઘુમીને ઘૂમીને 

ઉમટી પડતા ઊમટી પડતાં 

ભુમિ- ભૃસિ- 

બદ્રિ- બદરિ- 

શ્રોનર- શ્રીનર- 

પાધ પાધ 

દૂપટ્ટા દુપદ્ટા 

અન અને 

[નિષ્કુપાન'દ : નિષ્કુળાન'દ 

પૂર્ણાટતિ પૂર્ણાહુતિ 

ગગનચૂ'બી ગગનચુ'બી 

મૂળાની મૂળીની 

કૃષ્ણાછણુ કૃષ્ણાપ ણુ 

ગગનચૂ'બી ગગનચુંબી 

વસ'તપ'ચમાના વસ'તપ'ચમીના 

ગઢપૂર ગઢપુર 

ગઢપૂર ગઢપુર 

ફુડ કુડ 
અણ્ભૂજ કે ચતુભૂ'જ અજભુજ કે ચતુર્જુ જ 

નિમણુક નિમણૂક 

ઉજવ્યો ઊજ્વ્યો 

જળકિડા જળક્રીડા 

ઉજવવા ઊજવવા 

રાધાકૃષ્ણુના રાધાકૃષ્ણુની 

ધોલેરા ધોલેરા 

અદૂભૂતાનદ અદ્ભુતાન૬ 

હા કરી હોમ કરી 

જુનાગઢના જૂનાગઢના 

સદી સુદી 

તેને તેનો 

પિતાંબર પીતાંબર 

ઊતારવામાં ઉતારવામાં 

પૃષ્પાંજલિ પુષ્પાંજલિ 

તેની...કરી, તેને...કર્યો. 


૪૮ 
૪૮ 
૪૯ 
૪ 
૪ટ 
૫૧ 
૫૧ 
પ૩ 
પ૩ 
પ૩ 
૫૩ 
૫૩ 
પ૩ 
પડ 
પ૩ 
પ૩ 
પ૪ 
પ૪ 
પ૪ 
પપ 
પ૫ 
પંખ 
પપ 
પ૬ 
૫૬ 
૫૬ 
૫૬ 
પણ 
૫૮ 
પટ 
૫૮ 
પટ 
પટ 
પટ 
પટ 
પટ 
પટ 
૬૦ 
૬૦ 
૬૧ 
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જ્૪ 
૨પ 


૧૩ 
વ 


જ 
૧૮ 
૧૬ 


૨૩ 


૧૫ 
૧૮ 
ર૩ 


જજે 
જપ 
૨૮ 
૩૩ 
૧૭ 
૧૪ 
જ્પ 


૧૭ 
૧૯ 


૧૦ 
ર૬ 
૧૪ 
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ઉજવ્યો 
આયોધ્યા 
ઇ.,વ,સા 
અવતાર 
સાહિત્યીક 
બિરાનમાન 
અષાઢી 
સુધ! છિપ્ત 
સમન્ટણન્‌ 
મત્વિર્‌ . 
--વાલાણા 
ઉર્ષ્વ- 
જગતિ 
જગતિ 
જેતલપૂર 
વારાહુ 
સફૂલ 
સ'કુલ 
જુનાગઢ 


અ ફીત 


સકલ 

ફળ 
ઉષ્વ દર્શન 
દિવાલેમાં 
જનાગઢ 
થયેલા 
નિર્ગ મીત 
આલિ'દ 
આલિ'દ 


ખૂલ્લા 
જગતિ 

ઘૂ મટ 
મ'દિર 
કપોતલી 
વિકસિક 
ઉર્ધ્વદર્શન 
(કણી 
'કેન્દ્રોત 
સફલ 
દાર! 


ઊજ્વ્યો 
અયોધ્યા 
ઇ.સ. સી. 
અવતારી” 
સાહિત્યિક 
બિરાજમાન 
અષાઢી 
સુધાણિપ્ત' 
મસ્રિ્‌ર” 
-વાયાણં 
ઊષ્વ- 
જગતી 
જગતી 
જેતલપુર 
વરાહુ 
સકલ 
સકુલ 
જૂનાગઢ 
અ'ક્તિ 
સ'કુલ 
ઊપ્વદર્શ ન 
દીવાલે માં 
જૂનાગઢ 
થયેલી 
નિર્ગ મિત 
અલિ'દને 
અલિ'દ 
ખુલ્લા 
જગતી 
ઘૂમટ 
મ'દિરના 
કપોતાલી 
વિકસિત 
ઊષ્વ દર્શન 
(કણી) 
ક્રેન્દ્રિત 
સલ 
દ્વાર 


ક 


૬૧ 
દર્‌ 
દર્‌ 
૬૩ 
ધ૩ 
દ્જ 
દ્જ 
દ્જ 
દ્૪ 
દ્૪ 
ધ્૪ 
દ 
દ૪ 
દ્જ 
દજ 
છ્૩ 


૭્પ 


૭૬ 


૭૬ 


૭૬ 


«જ્‌ 


૮પ 
૮૫ 
૮૫ 


૮૬ 
૮૬ 
૮૬ 
૭ 


૮૭ 
૮૭ 
ટ્ટ 
૮૮ 


દ 
દ્ર 
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૧૦ 


૧૮ 
૧ 
૧૮ 
દદ 
૩૪ 
૧૨ 
મુ. 
૨૨ 
૨૩ 
૨૮ 
૨્‌ 
૮ 
ટ 
૧૦ 
ર૭ 
ત્ર 
૪ 
પ 


ઝડ 


ન 
૧૭ 


૨૫-૨૭ 


૨૮ 
૨૧ 
૧૧ 
ર૬ 
૩૧ 
૩૪ 
૩૪ 
૩૫ 
ર૭ 
ર૮ 
૩૫ 
૧૨ 

વૃ 

વ્‌ 


ષે 


૩ 


ઉર્ષ્વદર્શનની ઊપર્વ'દર્શ નની 


દૃષ્ટિએ 
(ઘુ'મટ) 
નિગશિત 
તારાકૃત્તિ 
ઉતરતી 
જુનાગઢ 
નમુના 
પ્ર 
ઉર્ષ્વ ભાગે 
પ્રગટતિ 
ઈલ્લિકા 
ઉષ્વગામી 
દૈવમાલ 
સ્થળામાં 
ઉભા 
ઈટાનાં 
વિભન્ત 
દિંદારગ'જ 
ગાંધાર 


આકારની લાવણ્યતા 


ભાસ્કર્ય 
ગાંધાર 


ગિરનાર...જેમાં 
યાક્ષિણીઓની 


પૌરાણિક 
કલાત્મક, 
ગૂફ્ન 
આખૂતુ' 
ધુમલીનેો 
વરતુપાલ- 
આખ 


અને 


ગ'ગેકૉડ- 
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પટ્ટ (ચિત્ર)નું વણુન 


૧૧. 
૧૨. 


૧૩. 


સ્ત્રામિતારાય ગીય પર'પરા સ્રુજબ ક'ડારેલી ગણેશજી અને 


હનુમાનજીની પ્રતિમાઓ, મૂળી 


શ્રી સ્વામિનારાયગુ મ'દિર, કાળુષુર, અમદાવાદતુ' શિલ્પ- 
ખચિત સુખ્ય પ્રવેશ દ્રાર અને ખલાનક 


શ્રી નરતારાયણુ દેવની ચુગ્મ પ્રતિમા, અમદાવાદ 


. શ્રી સ્વામિનારાયણુ મદિર, કાલુપુર, અમદાવાદ 


પુર્વ-પાંશ્રમ છેદ (5૦૦૦1) અને ઉત્તર તરફની 


હુવેલીનુ' (દરવાજા બહારથી તથા પ્રાંગગુમાંથી) સન્‍્સુખ-. 


હશન ( આલેખ-ઉપર ) 
ઉત્તર-દક્ષિણુ છેદ અને પશ્ચિય તરફની હવેલી તથ! 


ખલાનકતનુ' (મ'ઠિરના પ્રંગગુમાંથી ) સન્સુખદર્શાન* 


( આલેખ-નીચે ) 


શ્રો ધર્મભક્તિ-ડુરિકિષ્ગુમડારાજની પ્રતિમા (ડા. ખા) 
તથા શ્રી રાધાયૃષ્ગુદેવની પ્રતિમા ( જ. બા.) 


શ્રી સ્વામિનારાયભ્રુ મ'દિરે, કાળુષુઃ, અમદાવાદનું 
છાયાચિત્ર 

શ્રી સ્ત્રામિનારાયણુ મ'દિર, કાળીષુર, અમદાવાદના સમગ્ર 
સ'કૂલનેો સ્થલદશન આલેખ ન 


શ્રી રાધાકૃષ્સુદેવ-ઘનશ્યામ મહારાજની પ્રતિમા (ઉપર) 
તથા શ0 નરનારાયગુ દેવ-હુરિકૃષ્ગુ મડારાજની પ્રતિમા 
(નીચે), ભૂજ ( કચ્છ ) 


, શ્રી સ્ત્રામિતારાયણુ મ'દિર, ભૂજનુ' છાયાચિત્ર 


શ્રી સ્વામિનારાયણુ મ'દિર, મૂળીનુ' છાયાચિત્ર 


શ્રી સ્વામિનારાયણુ મ'દિર, ભૂજના સમગ્ર સ'કૂલને 
સ્થલદશન-આલેખ 


શ્રી સ્વામિનારાયણુ મ'દિર, મૂળીના સમગ્ર સ'ફૂલને। 


સ્થલદશત-આલેખ 


૧૮ 
૧૯. 


૧૪. 


૧૫. 
૧૬. 


૨૦. 
૨૧. 
૨૨. 


ર૩. 


૨૪. 
૨૫. 
૨૬. 
૨૭. 
* શ્રો રાધારમસુદેતર-હુરિકૃષ્થુ મહારાજની પ્રતિમા, જૂનાગઢ 
૨૯. 


ઝુ”, 


શ્રી રણુછોડ-ત્રીકમરાયની યુગ્મ પ્રતિમા (ડા. ખા.) તથા 
શ્રીરાધામૃષ્ણુ દેવ-હુરિકૃષ્ણુ મહારાજની પ્રતિમા જ ખા.), 
મૂળી 

શ્રો સ્વામિનારાયંણુ મદિર, વડતાલનુ' છાયાચિત્ર 

શ્રી ધ્મભક્તિ-વાસુદૈવની પ્રતિમા (ડા. બા.) 

તથા શ્રી 2 ક પ્રતિમા 
(જ.ખબા.), વડતાલ 


* શ્રી સ્તરામિનારાયણુ મ'દેર, વડનતાલને તલદર્શન-આલેખ 


શ્રી સ્વામિનારાયણુ મ'દિર,જેતલપુરનો તલદ્શ'ન-આલેખ 
શ્રી રાધાકૃષ્ણુદેવની પ્રતિમા (ઉપર) તથા શ્રી બલ્દેવ- 


રેવતીજી-ડરિકૃષ્ણુ મડારાજની પ્રતિમા (નીચે), જેતલપુર 


શ્રી સ્ત્રામિતારાયણુ મ'દિર, જેનલપુરનુ' છાયાચિત્ર 
શ્રી સ્ત્રામિનારાય'ુ મદિર, ધોલેરાનો તલટશન-આલેખ 


શ્રી મદન મોહન રાવ્રિકાજી-ડરિકુષ્ણુ મહ રાજની 
પ્રતિમા, ધોલેરા 


શ્રી સ્વામિનારાયણુ મ'દિરે, જૂનાગઢનું” છાયાચિત્ર 
શ્રી સ્વામિનારાયણુ મદિર, ધોળકાને તલદશન-ખાલેખ 
શ્રી સ્વામિનારાયગુ મ'દિર, ધોળકાનુ' છાયાચિત્ર 


શ્રી મેરલીમનોહરરાધિકાજી-શ્રીહરિયુષ્ણુ 
પ્રતિમા, ધોળકા * 


ઉમા-મહેશ (નીલક'ડ મહાદેવ)ની યુગલ પ્રતિમા, ધોળકા 


મડહ્ારાજની 


શ્રી રણુછોડ -ત્રીકમરાયની યુગ્મ પ્રતિમા, જૂનાગઢ 


શ્રી સ્ત્રામિનારાયણુ મ'દિર, 


જૂનાગઢનો તલદશ'ન્‌- 
આલેખ 


૩૧. 
૩૨. 
૩૩. 
૩૪. 
૩૫. 


૩૬. 


૩૭. 


ન 


૩ફ. 


૪૧. 


૪ર. 


૪૩. 


6૪* 


શ્રી સ્ત્રામિતારાયણુ મ'દિર, જૂનાગઢનું છાયાચિત્ર 

શ્રી સ્વામિનારાયણુ મ'દિર, ગઢડાનો સ્થલ-દશ્ષન આલેખ 
શ્રી સ્વામિનારાયગુ મ'દિર, ગઢડાનેો! તલટશષન આલેખ 
શ્રી સ્ત્રામિનારાયણુ મ'દિર, ગઢડાને। સન્‍્સુખદશ'ન આલેખ 
શ્રી સ્વામિનારાયણુ મ'દિર, ગઢડાને ઉત્તર-દક્ષિણુ છેટ- 
આલેખ 

શ્રી બલદેવ રેત્રતીજી, મૃષ્ગુ અને સૂર્ય નારાયણુની પ્રતિમા, 
ગઢડા 

શ્રી સ્ત્રામિતારાયગુ મ દિર, ગઢડાનુ' છાયાચિત્ર 

શ્રી સ્વાં(મેત!રાયગ્રુ મ'દર, અમદાવાદના મડામ'ડપનુ' 
અ'તર્દશન-કલાત્મક સ્ન'ભો, કમાનો, તોરણ, કક્ષાસન 
શ્રી સ્ત્રામિતારાયણુ મદર, જૂતાગઠના સુખમ'ડપનુ' 
અ'તર્દશન-કલાત્મક સ1'ભો, કમાને,, દ્વારપાલ શિલ્પ 


* સ્થાનિક લે:કવેશયી યુક્ત નૃત્યાંગતા-નુપૂરવાદિકા (ડા.ખા.) 


તથા વીણુ।ાવાદિની (જ. બા.)નાં શિલ્પ, ભરૂચ 


શુજરાતી લોકવેશમાં દેવાંગના-શેભભના (ત્રણુ પુત્રોવાળી) 
અથવા લોકભાષામાં ઢુલુડી-વલુડી (ડા. બા.) તથા 


મરાઠી લે।કભૂષા અને ઘરેણુાંથી યુક્ત મહિષાસુર માંર્દની 


(જ. ખા.)નાં શિલ્પ 

શ્રી સ્ત્રામિતારાયમુ મ'દિર, ધોલેરાના પ્રાંગગુમાં આવેલી 
બેડક (છત્રી,ની સોપાનમાલાના ઓટલાની ટીવાલે ક'ડારેલુ” 
મહાવત સહિતનુ' હાશ્રીનુ' અધમૂર્ત શિલ્પ--જેની 
અ'બાડી પર ફિર'ગી અધિકારી અન ચોપદાર ક'ડારેલા છે. 


શ્રી સ્ત્રામિતારાયણુ મ'દિર, મૂળીનાં સન'ભશીષ પર ગે।ડ- 
વેલાં શોભનશિલ્પે! : દેવાંગના-પુત્રવલ્લભા, માતૃભૂતિ, 
મેનાવલિ; અને ચ'દ્રાવતી (ઉપર ડા, બા. થી જ. ખા.) 
તથા વાદ્યધારિણી-દિલરૃબાવાદિની, સૂરપાલી, ગાગિ'ણી 
(મૃદગવાદિની) અને રાગિણી (સિ'ગવાદિની) 

શ્રી સ્વામિનારાયણુ મ'દિર, જૂનાગઢનાં સ્ત'ભશીષ પર 
ગોકવેલાં સુદર કાઠી વેશભૂષા અને અલ'કારોમાં સજજ 
વાદ્યધારીઓનાં શિલ્પ-નરઘાવાદક, એકતારાવાદક અને 
મ્દગવાદક 


, શ્રી સ્વરામિતારાયણુ મદિર, અમદાવાદનાં સ્ન'ભશીર્ષ પરં 


ગોઠવેલ્ાં ગુજરાતી-મરાડી મિશ્ર લોકવેશભૂષા અને અલ'- 
કારેથી યુક્ત વાઘયધારિણીઓનાં શેભનશિલ્પે-દ્વિભ'ગ- 


૪૨. 


૪1૭, 


૪૮. 


૪૯. 


પર. 


ક 
પ૪. 


પપ. 


પદ્‌. 


ઝ્રુદ્રામાં ત'તુવાઘધારિણી અને પગની યુષ્સુસુદ્રામાં વીણા- 
ધારિણી 


જેતલપુર મ'દિરની સ્ત'ભ--શિરાવટીએ પર ગોઠવેલાં 
કલાત્મક મદલ-શિલ્પો : (ડા. બા. થી જ. ખા.), તૂર્યા 
(એકતારોવાદિની), સૃદ'ગવાદિની, ગાંધારી (અતિભ'ગ- 
સુદ્રામાં નૃત્યકરતી) તથા પગની કુષ્ણુ મુદ્રામાં સ્થિર ઊભા 
રહી બ'સ્રીવાદન કરતા શ્રીષુષ્ણુ 


વડતાલ મ'દિરના સ્ત'ભશીર્ષ પર ગોડઠવેલાં લોકકલાના 
નસુનારૂપ -ખડૂગધારિણી અને પાશધારિણી-દેવાંગનાનાં 
મદલ-શિલ્પે 


સ્વામિનારાયણુ મ'દિર, ધોળકા- 

સુધલ ઘાટની કમાને। અને વાઘયધારિણીઓનાં શિલ્પોથી 
ગુક્ત સ્ત'ભાવલીનો ઉપરનો ભાગ, મદરતુ' ઢળતુ' છાઘ્ય, 
તથા તેના પર ગોઠવેલાં યતિ-સુનિનાં અને શાટ્ષ્લોનાં 
લઘુશિલ્પો ( ઉર ) તથા સુરત મ'દિરનાં સ્ત'ભશીર્ષ 
મદલ શિલ્પો-દિગ્પાલ ઈશાન, દાંડિયા (દાંડી પીટનારે) 
અને ભાવાવેશમાં નૃત્ય કરતા ખ્રહ્મષિ', (નીચે) 
અમદાવાઢ મ'દિરની ઉત્તર તરકેની ઢુવેલીના સભા 
મ'ડપના કાષ્ડ સ્ન'ભો પર ગોઠવેલાં કલા,મક અને તોતી'ગ 
મદલ શિલ્પો 


* અમદાવાદ મ'દિરના એક કલાત્મક તોરણુમાંથી લેવાયેલુ' 


પશ્વમ તરફની ચારમાળની ઢવેલીનુ' છાયા ચિત્ર 


* અમદાવાદ મ'દિરની પશ્ચિમ હવેકલ્ષીના ભાંયતળીયે તથા 


પહેલા અને બીજા માળની પડાળી તથા રવેશની વિવિધ 
પ્રકારનાં મદલ શિલ્પોથી સુશે।ભિત સ્ત'ભાવલિ 

શ્રી સ્વામિનારાયણુ મ'દિર, મૂળીની બાઈ ઓની હવેલી 
--પ્રવેશ દ્રારના એક સ્1'ભ પરતનુ' દક્ષિણી ચકરી પાઘ 
પહેરેલા ગણુશનુ' મઠલ-શિક્પ, હ્વેશીતા ભૉંતતળીયા, 
પ્રથમ મજલા અને ઉપરના મજલાની રચનાનુ' એક 
દેશ્ય તથા હવેલીનુ' કલાત્મક પ્રવેશદ્વાર 

ખાઈઓની હવેલી, મૂળીના તલટશ'નનો આલેખ 
ઉપયુકત હવેલીના પૂવ-પાંશ્ચમ છેદનો આલેખ 
ઉપયુકત હવેલીના સન્‍્સુખ-દશ'નનેો આલેખ. 


ઉપુંકત હવેલીનુ' (ચે।કકમાંથી) ભૉંયતળીયાથી ત્રીજા 
મજલા સુધ્ીનુ' છાયાચિત્ર (ડા. ખા.) તથા હવેલીના કાષ્ડ 


સ્ત'ભની શિરાવટી અને મોવાડે (ઉપરનો ભાગ) પરની 
ફેલવેલની ખારીક કોતરણીવાળી સ'રચના 


છ. અમદાવાદ મ'દિરની પૂર્વ તરક્ની હુવેલીની કલાત્મક 


મદલ-શિલ્પાથી સુશે।ભિત સ્ત'ભાવલિ 


૮, હુવેલીની હુવાખારીની કલાત્મક કોતરણી (ઉપર-ડાખી 


અને જમણી તરફ) તથા તેના કલાત્મક કાષ્ઠ કોતરણીથી 
યુક્ત સ્ત'ભના મદલ, ભરણી, શિરાવટી, ફાલના વગેરે 
અ'ગો (નીચે) 


૧૯. અમદાવાદ મ'દિરની ઉત્તર તરફની હવેલીના સભામ'ડપ- 


નાં કાષ્ઠે સ્ત'ભોની જુદા-જુદા અર્ધ-મૂર્ત: શિલ્પો અને 

ભૌમિતિક આકુતિઓથી અલ'કુત પત્થરની કુ'ભીએ। 

* ધોલેરા મ'દિરની ધર્મશાળાની પડાળીના સ્ત'ભોનાં 
થી 

કલાત્મક મદલ શિલ્પો-વિવધ વેશભૃષામાં વાદ્યો અને 

આયુધેધારી પુરુષે 


૬ર. અમદાવાદ મ'દિરની પૂર્વ તરકની હવેલીની કલાત્મક 


મદલેથી યુક્ત સ્ત'ભાવલિ 


૬૩, 


€૪. 


૬૫. 


૬૬. 


૬19. 


€૮7. 


૭૧ 


મૂળી મ'દિરની હવેલીના છાદગ્રાહ્ય પરની કલાત્મક કૂલ- 
વેલની કોતરણી (ઉપર) તથા મરાઠી વેશભૂષામાં સજજ 
ક્રારપાલ, કૂલવેલ અને લઘુ આકૃતિએ। તેમજ ગણેશ 
વગેરે શિલ્પોથી યુક્ત ત્રણુ મદલ શિલ્પો! (નીચે) 


વડતાલ મ'દિરના અક્ષર ભૂવન (સ'ગ્રટાલય)માં સ'ગ્રહિત 
શ્રીજી મહારાજ અને સ'તોની સભાના દશ્યથી તથા કલાત્મક 
કોતરણીથી યુક્ત કાષ્ડ મ'ન્તુષા 


વડતાલ મ'દિરના સ્થલ-દશ'તનો આલેખ (ઉપર) તથા 
જેતલસુર મ'દિરના સ્થલ-દર્શનનેો આલેખ (નીચે) 


ધોળકા મ'દરના સ્થલ-દર્શનનો આલેખ (ઉપર) તથા 
ધોલેરા મ'દિરના સ્થલ-દર્શાનનેો આલેખ (નીચે) 


જૂનાગઢ મ'દિરના સ્થલ-દ્શ'નનેો આલેખ 


જુદા-જુદા સ્વામિનારાયણુ મ'દિરની હુવેલીઓનાં સ્ત'ભોની 


શિરાવટીએ પર ચોરસમાં ક'ડારેલી કાપડની ભાત જેવી 
વિવિધ ભૌમિતિક અને ફુલવેલની સ'રચના 






દઉં ૧ઉ 8.૦.૧, હ હ 
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